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RESUMO

A proposta deste trabalho é analisar os modos de enderecamento do Programa Globo Reporter,
tomando como base os operadores de analise adotados pelo Grupo de Pesquisa e Analise de
Telejornalismo da UFBA. A partir dos conceitos de género televisivo e modos de
enderecamento, busca-se analisar, através dos operadores, de que forma o Programa se relaciona
com o telespectador, que estratégias sdo utilizadas e qual o estilo/tom que lhe é préprio. Para
atingir a este objetivo, foram gravadas cinco edi¢cdes do Globo Reporter atual e, a titulo de
ilustracdo e melhor compreensdo da proposta do Programa, trés edi¢fes da década de 1970 que
representam sua fase documental. O Globo Repérter apresenta caracteristicas telejornalisticas,
estando, atualmente, configurado como uma série de grandes reportagens que propde ao
telespectador uma abordagem maior sobre um tema Unico semanal.

Palavras-chave: Telejornalismo; Modos de enderecamento; Grandes reportagens; Globo
Reporter.



SUMARIO

LISTA DE FIGURAS

INTRODUCAO

TELEVISAO E JORNALISMO TELEVISIVO

JORNALISMO COMO INSTITUICAO SOCIAL E NOTICIA

COMO FORMA CULTURAL

TELEVISAO NO BRASIL E SURGIMENTO DO GLOBO REPORTER
“Retrato de Classe”, “A Mulher no Cangaco” e “Wilsinho Galiléia”

GENERO TELEVISIVO
DO DOCUMENTARIO A SERIE DE REPORTAGENS

MODOS DE ENDERECAMENTO
OPERADORES DE ANALISE

O pacto sobre o papel do jornalismo

O contexto comunicativo

O mediador

Tematica, organizacao dos temas e proximidade com a audiéncia
O texto verbal

Recursos da linguagem televisiva
Recursos técnicos a servico do jornalismo
Formatos de apresentacdo das noticias
Relagéo com as fontes de informacéo

ANALISE DOS MODOS DE ENDERECAMENTO DO PROGRAMA

EDICOES ANALISADAS
O Brasil no Espacgo
Edicéo sobre a Mongolia
Longevidade

Vocé acredita na sorte?
Como cuidar da coluna

CONCLUSAO
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
GLOSSARIO DE TERMOS TECNICOS

TABELA - INCIDENCIA DE TEMAS NO GLOBO REPORTER

12

13
16
21

24
26

32
34
34
35
36
38
39
40
42
42
43

45
67
67
70
73
74
75

76

80

85



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Simulag&o de movimento dos discos da coluna
Figuras 2 e 3 — Cenas finais da edigdo Vocé acredita na sorte?
Figura 4 — Inicio da vinheta

Figura 5 — Logomarca do Programa

Figura 6 — Chapelin no cenério virtual em P.M.

Figura 7 — Chapelin em P.P.

Figura 8 — Reporteres aparecem juntos na mesma cena

Figura 9 — Chapelin apontando

Figura 10 — E caminhando pelo cenério

Figuras 11 e 12 — Animacéo grafica da coluna vertebral

53

55

62

62

62

62

64

65

65

67



1. Introdugéo

A proposta deste trabalho € investigar os modos de enderecamento do Globo Reporter,
programa exibido semanalmente pela Rede Globo de Televisdo, através da aplicacdo dos
operadores de anélise adotados pelo Grupo de Pesquisa de Analise de Telejornalismo (GPTJ)?,
buscando identificar as marcas que o inserem no género e subgénero aos quais pertence e quais
as suas peculiaridades, de que forma estabelece um estilo/tom proprio e quais as estratégias
utilizadas na relacdo com sua suposta audiéncia. Para tal, foram selecionadas cinco edi¢des do
Globo Reporter atual, exibidas entre fevereiro e abril deste ano, no intuito de, através da
proposta metodoldgica do Grupo, analisar seus modos de enderecamento.

O interesse pelo Globo Repdrter surgiu durante o percurso académico, quando, nas
disciplinas optativas sobre cinema e documentario, mostrou-se uma indefinicdo a respeito do
Programa, do seu formato atual, de que forma se dava sua relacdo com o telespectador, se
mantinha caracteristicas documentais ou se tinha assumido plena e exclusivamente um formato
telejornalistico, questbes que suscitam duvidas e controvérsias tanto no meio académico quanto
entre os profissionais ligados diretamente ao cinema e/ou a televisdo. Analisar, entdo, os modos
de enderecamento do Programa mostrou-se produtivo tanto em relagdo a esta questdo quanto a
aplicabilidade dos operadores de analise, que, além de apontar as marcas e estratégias do
Programa em particular, apontam também para uma discussdo sobre programas jornalisticos em
geral e as possiveis variantes dentro destes, fornecendo pistas sobre como programas inseridos
em outros subgéneros negociam com o formato telejornalistico, adaptando alguns aspectos,

mantendo outros e criando novas formas e estratégias no enderecamento ao telespectador.

A consideracdo de um programa especifico mostra-se relevante por ndo estarmos
limitando a analise televisa a perspectiva macro e, ao contrario, estarmos tomando um programa
televisivo como base para pensar de que forma ele se endereca a audiéncia e como negocia com

0 género e subgénero ao qual pertence. Nesta perspectiva, a analise do Globo Repdrter mostra-se

1 0 GPTJ, fundado em 2001, vincula-se ao programa de P6s-Graduag&o em Comunicacao e Cultura Contemporanea
da UFBA, sendo coordenado pela Prof2 Dr2 Itania Maria Mota Gomes.



relevante tanto do ponto de vista da discussdo sobre modos de enderecamento e géneros
televisivos quanto do ponto de vista da reflexdo sobre a televisao, sobre o jornalismo televisivo e
suas variantes, enquanto formas especificas de producdo, distribuicdo e consumo. No caso do
Globo Reporter, sua analise mostra-se produtiva também por se tratar de um programa que ndo
tem uma classificagdo muito clara no que se refere aos programas jornalisticos, ndo havendo
definicdo exata quanto ao subgénero ao qual pertence, conforme seré visto durante este trabalho.
Considerar o Globo Repérter e seus modos de enderecamento como objeto principal da analise
proposta mostra-se como um desafio ja a partir desta particularidade do Programa. Além disso, a
caréncia bibliografica e a dificuldade de acesso as edicdes mais antigas apontam outras
dificuldades e, portanto, maior relevancia para a analise proposta neste trabalho e os possiveis

resultados e discussdes suscitados.

A andlise do Globo Repérter aponta pistas sobre a programacdo televisual brasileira,
principalmente por ser um Programa de extensa trajetoria e mudancas significativas de formato,
oferecendo um corpus maior de analise que contempla, inclusive, documentarios que marcaram
a histéria documental brasileira, servindo como registro de importantes momentos politicos e
sociais vividos pelo pais. J& a consideracdo da configuracdo atual do Programa aponta para a
importancia da analise de programas jornalisticos televisivos através dos operadores de anéalise e
para uma compreensdo tanto do género televisivo em geral, quanto dos possiveis subgéneros e a
flexibilizacdo entre estes — no caso dos programas que ndo tém uma insercdo especifica em um

destes subgéneros, como é o caso do Globo Repdrter.

A primeira parte deste trabalho consiste, portanto, em uma fundamentacéo tedrica que se
baseia nas idéias de género televisivo e do jornalismo desenvolvido especificamente para o
suporte televisivo, bem como do jornalismo enquanto instituicdo social e da noticia enquanto
forma cultural, fazendo uma breve retrospectiva do jornalismo e das premissas e critérios que
guiam o fazer jornalistico. A partir dai, parte-se para uma contextualizacdo do Programa, desde o
seu surgimento até os dias atuais, o que inclui uma abordagem sobre documentéario e reportagem

televisiva que, apesar de breve, por ndo ser o objeto principal deste trabalho, mostrou-se
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importante para uma melhor compreensdo do Programa em questdo. As trés edi¢Ges antigas
contempladas nesta analise, datadas de 1976, 1977 e 1978, representam a fase inicial do
Programa e servem como ilustracdo da origem documental do Globo Repdrter e como uma
constatacdo de como o programa mudou, tanto em formato, quanto em tematica e relacdo com a
audiéncia, equipe, aparatos técnicos e, principalmente, ao pacto sobre o papel do jornalismo

proposto ali, j& que passou a apresentar caracteristicas telejornalisticas.

A proxima etapa, ainda como fundamentacdo teorica, serd a apresentacdo do conceito-
chave deste trabalho, mostrando como se configuram os modos de enderecamento, quais as
idéias defendidas por autores como Daniel Chandler (1997), John Hartley (2001) e David
Morley (1999), apontando a perspectiva adotada pelo Grupo de Pesquisa e, conseqlientemente,
por este trabalho. Dentro dos modos de enderecamento, os operadores de analise serdo descritos,
um a um, para que, a partir desta consideracdo individual, se possa pensar os modos de
enderecamento do Programa a partir do intercruzamento dos operadores. A consideracdo dos
operadores articulados entre si para a analise do Programa justifica-se porque, desta forma, o

préprio Programa estabelece a relevancia de cada um.

Apds a fundamentacéo teorica, parte-se para o objetivo central do trabalho — a anélise das
formas como o Programa se endereca a sua audiéncia a partir dos operadores, que, articulados,
apontardo as estratégias adotadas pelo Globo Reporter na sua relagdo com a audiéncia, o que
determinard o seu estilo, seu tom especifico. Para isto, as cinco edi¢des atuais contempladas
neste trabalho foram resumidas no final do item de analise, a fim de ilustrar melhor o tema em
questdo, a forma como foi abordado e, em duas delas, analisar peculiaridades que se mostraram
relevantes neste percurso. Ndo ha uma ordem preestabelecida entre os operadores, nem um
limite entre eles, ja que a articulagdo mostra-se mais relevante no processo de anélise dos modos
de enderecamento. O pacto sobre o papel do jornalismo e a tematica, organizacéo dos temas e
proximidade com a audiéncia, por terem se mostrado mais relevantes, sdo discutidos no inicio da
analise. No entanto, os operadores vdo aparecendo a medida que se mostra necessaria sua
abordagem, articulando-se e misturando-se, tendo o préprio Programa como organizador da

importancia e aplicabilidade de cada um.
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A (ltima parte deste trabalho consiste na conclusdo a respeito da analise proposta,
retomando, também de forma articulada, os resultados obtidos através dos operadores e
apontando as dificuldades surgidas ao longo deste trabalho e possiveis desenvolvimentos de
trabalhos futuros. Os resultados da andlise dos modos de enderecamento apontam para uma
configuracdo do Globo Reporter enquanto um programa semanal que se propde a abordar um
tema unico por edicdo, assumindo um tom didatico-pedagogico na relacdo que estabelece com o
telespectador. As dificuldades surgidas ao longo do percurso analitico referem-se a aplicacéo de
operadores — que foram pensados, inicialmente, para analisar telejornais — e ao acesso as edi¢Ges

antigas do Globo Reporter, além da escassez bibliografica ja citada anteriormente.

Esta monografia é acompanhada por dois DVDs, sendo um referente as cinco edi¢Ges
atuais do Programa contempladas nesta analise e o outro contendo trés edi¢cdes da década de
1970, que foram veiculadas pelo Canal Brasil — de TV por assinatura — e incluidas neste trabalho

devido a sua importancia historica, ainda que nao sejam objetos especificos desta andlise.
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2. Televiséo e jornalismo televisivo

Para falar de televisdo, é preciso definir o
corpus, ou seja, 0 conjunto de experiéncias que
definem o0 que estamos justamente chamando de
televisdo. (MACHADO, 2000, p. 20)

Arlindo Machado, em seu livro “A televisdo levada a sério” (2000), discute a televisao e
as analises que sdo feitas sobre o meio televisual. Normalmente, estas analises abordam
macroscopicamente a televiséo, considerando-a como um sistema de difusdo, um servigo, um
fluxo de programacéo, priorizando sua estrutura tecnologica e mercadoldgica e seu modelo
abstrato genérico. Esta abordagem, feita tanto por quem a considera “ma” (como Theodor
Adorno), quanto pelos que a definem com “boa” (a exemplo de McLuhan), acaba por
desconsiderar a amplitude de especificidades dos programas televisivos, a dinamicidade da
comunicacdo televisual e as importantes contribuicdes trazidas desde o surgimento do meio

televisivo.

Machado propde que se adote uma nova forma de pensar a televisdo, que considere as
variadas possibilidades de producéo, distribuicdo e consumo de materiais audiovisuais, ja que as
analises realizadas dispensam o que de mais importante foi produzido pelo meio nos ultimos 50
anos: os programas® e, dentre estes, 0s materiais que marcaram a histéria da televisio e que
permanecerdo como referéncia cultural da nossa época. A critica do autor engloba a supresséo
dos programas nas analises televisuais e a percep¢do maniqueista que impera até hoje,
desprezando a riqueza e a diversidade do suporte e dos seus conteidos. Para se fazer uma critica
televisiva contundente, é imprescindivel que se tome como elemento de analise 0s programas,
que, junto com os géneros, sao a referéncia mais estavel da televisdo como fato cultural. Isto
deve ser feito através de critérios de selecdo que permitam entender todo o processo, desde o

telespectador esperado pelos programas a sua estruturacao e proposta.

2 “Programa é qualquer série sintagmatica que possa ser tomada como uma singularidade distintiva, com relagéo as
outras séries sintagmaticas de televisdo” (Ibidem, p. 27).
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O jornalismo televisivo oferece formas especificas de conhecimento, resultantes de uma
combinacdo do suporte com um conjunto de procedimentos que sdo institucionalizados pela
pratica jornalistica. Enquanto forma de conhecimento (cf. EKSTROM, 2002), o jornalismo na
televisdo apresenta caracteristicas especificas, como a primazia pela apresentacdo e visualizacdo
e a apresentacdo de mensagens poderosas, mas que S&80 a0 mMesmo tempo emotivas e
simplificadas, dada a necessidade de uma compreensdo imediata por parte do espectador. Além
destes aspectos, ha uma priorizacao da cobertura de eventos extraordinarios e uma consideracao
da transitoriedade e imediaticidade do conhecimento. Devido a rapidez do fluxo das mensagens,
tudo o que for dito e/ou mostrado deveré ser passivel de uma compreensdo imediata.

2.1 Jornalismo como instituicéo social e noticia como forma cultural

O jornalismo estabeleceu-se no século XX como a forma mais comum de conhecimento
publico. Isto se deve em boa medida a sua legitimidade e a aceitacdo publica das reivindicagoes
do conhecimento que sdo feitas. Dentre as caracteristicas que auxiliam neste processo de
legitimacéo, estdo a regularidade, a confiabilidade, neutralidade, circulacdo e valor, ou seja, 0
jornalismo faz referéncia a uma informacdo presente, de base regular, confiavel, neutra e
corrente, cuja importancia e valor para as sociedades democraticas sdo inquestionaveis
(EKSTROM, 2002).

Toda e qualquer atividade de producdo de conhecimento presume acordos tacitos e
conceitos que sdo aceitos pelos individuos. No caso da televisdo, o carater realista das imagens e
a familiaridade do espectador com as convencdes estabelecidas pelo meio dao a falsa impressédo
de que a televisdo ¢ um espelho do mundo. No entanto, a linguagem que é utilizada pela
televisdo ndo reflete a realidade, pelo contrério, a realidade é recriada e os significados séo
produzidos a partir de um sistema de regras (cf. CASETTI e CHIO, 1999). A producdo
jornalistica de conhecimento — ou as epistemologias do jornalismo (EKSTROM, 2002) - é
fixada através de préticas institucionalizadas e é através destas praticas que os jornalistas

procuram manter certo grau de objetividade, apuracao e posicao critica.
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Enquanto instituicdo social e forma cultural, alguns conceitos sdo fundamentais para se
analisar o jornalismo e, mais especificamente, o telejornalismo. Considera-lo como instituicdo
social é reconhecer sua ocorréncia em condigdes historicas, econdémicas, sociais e culturais
especificas. O jornalismo, tal qual o conhecemos, é uma invencdo dos anglo-americanos (as
praticas jornalisticas foram inventadas majoritariamente nos EUA, e, em menor grau, na
Inglaterra) do final do século XIX, cuja influéncia se estendeu internacionalmente®. A partir daf,
o discurso jornalistico foi se desenvolvendo, distinguindo-se da nogdo de texto e configurando
normas e valores discursivos préprios, como as premissas de objetividade e neutralidade (cf.
CHALABY, 2003, p.29-30), bem como as nocdes de imparcialidade, verdade e relevancia,
dentre outras premissas que servem de base a atividade jornalistica e que sdo categorizadas como

valores-noticia.

Segundo Mauro Wolf (2003, p. 173-177), os valores-noticia sdo componentes da
noticiabilidade®, funcionando como critérios de relevancia que determinam a transformac&o ou
ndo de um fato em noticia, como a proximidade, importancia do acontecimento, capacidade de
entretenimento, atualidade e freqiiéncia, dentre outros. Os valores-noticia (GUERRA® apud
GOMES, 2006)°, além de se referirem as expectativas da sociedade em um determinado
contexto histdrico e cultural, apontam também a relevancia da funcao social do jornalismo. Para
se analisar a qualidade no jornalismo televisivo, as nog¢des de verdade e relevancia séo
fundamentais, por medir a confianca da sociedade no jornalismo, no que esta sendo veiculado,
sob a ameaca de perda de credibilidade por parte do jornalismo, caso ndo corresponda a estas

expectativas.

® Segundo Afonso de Albuguerque (1999), no caso do jornalismo brasileiro, a adeséo ao modelo ‘independente’
norte-americano é puramente formal; na pratica, os jornalistas interpretam os principios defendidos a seu modo. Isso
se deve, em boa medida, as diferengas entre os ambientes politicos e culturais dos dois paises.

* Entendida aqui como o conjunto de elementos que permitem aos 6rgdos informativos determinar a quantidade e o
tipo de acontecimentos que serdo noticiados (ibidem, p. 173).

® Gomes faz referéncia a: GUERRA, Josenildo Luiz. O percurso interpretativo na producdo da noticia,
Salvador/UFBA, 2003 (Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pés-Graduagdo em Comunicacdo e Cultura
Contemporaneas).
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Além de ser considerado como institui¢cdo social, o jornalismo & visto também como uma
forma cultural. Nesta perspectiva, Klaus Bruhn Jensen (1986, p. 50-68) considera a noticia como
um género do discurso, partindo das idéias defendidas por Raymond Williams e levando em
consideracdo sua posi¢do, o assunto adequado, e 0 modo de composi¢do formal. A posicdo
indica que o autor, considerado ndo como autor empirico, mas como estratégia textual, configura
um modo especifico de compreensdo através do género. Ja o assunto adequado origina-se, no
jornalismo, da nocdo de esfera pablica e suas implicacGes politicas e econdémicas. Além destes
dois aspectos, a noticia apresenta ainda um modo de composi¢do formal especifico, que mostra
como o jornalismo lida com o0s assuntos e estabelece a ligacdo entre emissor e receptor,

enderecador e enderecado.

Jensen aponta ainda outros aspectos, fundamentais na consideracdo da noticia como
género. O primeiro é a sua consideracdo como forma de conhecimento (tal qual o definiu
Ekstrém, citado anteriormente), como uma construcdo particular da realidade; o segundo refere-
se a noticia como uma forma especifica de comunicacéo, que, através de uma linguagem que lhe
é propria, estabelece uma situacdo comunicativa regida pela expectativa de atualidade e
imediaticidade. O terceiro aspecto considerado por Jensen sdo os critérios de noticiabilidade, que
determinardo quais assuntos deverdo ser abordados nas noticias. Além destes, o quarto aspecto
evidencia a estrutura da noticia (ou o seu modo de composicdo formal), que se da através de trés
niveis: o da sequéncia geral dos textos noticiosos, o do texto individual da noticia e o nivel dos

elementos sub-textuais.

A consideracdo da posicdo do autor, assunto adequado e modo de composicao formal
trazida por Jensen com base nos pressupostos de Williams, somada aos outros aspectos expostos
sdo imprescindiveis para a configuracdo da noticia como um género do discurso — ou, mais

especificamente, como um género midiatico — e como forma cultural.

® Guerra distingue valor-noticia de valor-noticia de referéncia; enquanto o primeiro relaciona-se as expectativas de
uma dada sociedade, o segundo orienta o processo jornalistico das organizac6es, a relacdo entre as diretrizes
institucionais que guiam a organizacao e as demandas da sua audiéncia especifica.
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2.2 Televisdo no Brasil e surgimento do Globo Repérter’

O crescimento da televisdo brasileira pode ser dividido em dois periodos®; o primeiro
compreende desde os anos 50, ou seja, da segunda metade do governo Juscelino Kubitschek até
1964, tendo como marca o império de Assis Chateaubriand, enquanto o segundo periodo refere-
se a0 momento posterior a 1964 e tem como principal marca a TV Globo de Televiséo (a Globo
passou a constituir uma Rede em 1969), inaugurada em abril de 1965. No periodo em que 0
Brasil esteve sob a ditadura militar, de 1964 a 1985, havia uma utilizagdo dos meios de
comunicagdo como forma de controle governamental, principalmente dos telejornais, a exemplo

do Jornal Nacional, que surgiu neste contexto, no dia 1° de setembro de 1969.

Em abril de 1973 estréia o Globo Repdrter, ainda em periodo de vigéncia da ditadura
militar, com o objetivo de possibilitar um tipo de jornalismo mais aprofundado, diferente
daquele que era (e ainda é) veiculado nos noticiarios convencionais, suprindo, desta forma, uma
demanda do publico para o aprofundamento de questBes polémicas ou de interesse geral. Esta
primeira exibicao teve carater experimental, j& que a estréia oficial do Programa sé aconteceu em
7 de agosto do mesmo ano®. O Globo Repoérter sucedeu ao Globo Shell Especial, uma série
mensal de dez documentarios sobre o Brasil, lancada em 1971, através da iniciativa de Jodo
Carlos Magaldi, publicitério e entdo diretor da Globo, o responsével da emissora pela conta da
companhia de petroleo Shell.

" Evidencia-se, nesta monografia, a escassez de material publicado sobre o Programa e sobre sua evolucéo histérica.
Os dados obtidos para analise foram coletados em artigos publicados na internet, incluindo entrevistas com
participantes do inicio do Programa, como Paulo Gil Soares (disponivel em:
<http://www.mnemocine.com.br/aruanda/paulogill.htm>, acesso em 20 fev.2006) e Jodo Batista de Andrade
(disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40142002000300018>, acesso em
17 abr.2006), além dos sites <http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernob/2002/04/15/jorcab20020415002.html>
e <http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernob/2002/04/15/jorcab20020415001.html>, artigos de Alexandre
Werneck, acesso em 05 jun.2006 e o
<http://www.pos.eco.ufrj.br/revista/modules/wfsection/article.php?articleid=103>, artigo de Igor Pinto Sacramento,
acesso em 05 jun.2006).

8 Esta retrospectiva do jornalismo no Brasil é feita por CAPARELLI (apud VIZEU PEREIRA JR., 2001, p. 49).

° Em 1971, a Rede Globo encomendou & Blimp Film (produtora carioca) um documentério sobre a cidade de S&o
Paulo intitulado “Sé&o Paulo, terra do amor”, em razéo do aniversario da cidade. O documentério foi realizado por
Carlos Augusto Oliveira (Guga), irmao de José Bonifacio de Oliveira Sobrinho (Boni), que era vice-presidente de
operacdes da Rede Globo na época, sendo considerado como a primeira edicdo do Globo Repérter (informacéo
contida no site <http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernob/2002/04/15/jorcab20020415002.html>).



http://www.mnemocine.com.br/aruanda/paulogil1.htm
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40142002000300018
http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernob/2002/04/15/jorcab20020415002.html
http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernob/2002/04/15/jorcab20020415001.html
http://www.pos.eco.ufrj.br/revista/modules/wfsection/article.php?articleid=103
http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernob/2002/04/15/jorcab20020415002.html

17

Esta primeira fase do Programa caracterizou-se pela exibicdo de documentarios
cinematograficos filmados em pelicula, mas feitos para televisdo por cineastas, contratados ou
convidados, como Maurice Capovilla, Hermano Penna, Eduardo Coutinho, Gregério Bacic,
Walter Lima Jr. e Jodo Batista de Andrade, que eram coordenados por Paulo Gil Soares e depois
por Armando Nogueira. Muitos destes cineastas estavam ligados as questdes da revolucdo dos
anos 1960, sendo considerados de esquerda, o que explica o forte conteddo politico das
tematicas abordadas, de critica ao regime ditatorial, as desigualdades sociais, assuntos polémicos
em geral. Muitos filmes realizados nesta fase inicial do Programa foram censurados, a exemplo
de “Wilsinho Galiléia”, de Jodo Batista de Andrade, feito em 1978 e exibido s6 em 2002, mais

de vinte anos depois.

Apesar da censura, os filmes que conseguiram ir ao ar pelo Globo Repdrter mostram que,
mesmo naquele momento critico, era possivel representar o Brasil de outra forma, através de
uma abordagem politica e social contundente. Os trés filmes aos quais tivemos acesso e que sdo
resumidos nesta anélise - “Retrato de Classe”, “A Mulher no Cangaco” e “Wilsinho Galiléia” -
sdo um exemplo desta fase “aurea” do Programa, tanto pelo carater de denincia quanto pela
riqueza documental e pelo traco revolucionario fortemente presente nas primeiras edi¢fes do
Globo Repdrter, tendo relevancia neste trabalho a titulo de ilustracdo e como uma tentativa de
melhor compreensao da proposta do Programa. Além destes, podemos citar outros dois filmes
que marcaram a fase documental do Globo Repdrter: “Theodorico, o Imperador do Sertdo”, de
Eduardo Coutinho, que faz uma critica a desigualdade social e a opressdo no campo e “Seis Dias

de Ouricuri” (1976), também de Coutinho, sobre os flagelados da seca.

Segundo Paulo Gil Soares™, o Globo Repérter trouxe mudancas essenciais ao contexto
documental e televisivo, sendo pioneiro e referéncia para todos 0s outros programas do género
que surgiram posteriormente. O Programa tem o mérito de ter sido o Unico da emissora a utilizar
equipamentos cinematograficos. Através dele, foi apontada a necessidade de equipamentos
novos, principalmente os portateis, e de formacdo de novos técnicos. Percebeu-se também a

importancia de um cuidado mais sistematico com a linguagem audiovisual, a exemplo do

19 As referéncias a ele dizem respeito a entrevista explicada na nota 7.
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enquadramento, da iluminacdo, da utilizacdo de planos de narrativa cinematograficos, da

necessidade cada vez maior de cenarios externos e da edigéo.

A principio, o Globo Repérter era realizado em um nucleo a parte da Rede Globo de
Televisdo, o Nicleo Especial de Reportagens™, longe da correria do telejornalismo, o que
permitia maior tranqilidade na producdo dos programas e autonomia em relacdo a equipe de
jornalismo da emissora. Criado por José Bonifacio (Boni), era um Programa que tinha (e ainda
tem) altos indices de audiéncia, atestando o interesse do publico diante de uma producdo original
que visava suprir suas necessidades de informacdo de forma mais consistente. Talvez a prépria
independéncia que trouxe 0 sucesso tenha minado aos poucos a ousadia, a riqueza e o prestigio
do Programa, criando uma outra configuracdo que o levou a seguir uma linha muito distinta da

proposta inicialmente pelo Globo Reporter.

Além dos filmes exibidos, alguns programas consistiam em quatro blocos de temas
variados por cada edicdo, totalizando, portanto, trés intervalos comerciais durante os 43 minutos
de exibicdo. A equipe era composta de jornalistas da emissora e dos cineastas que, em sua
maioria, comegaram a investir na televisio como um novo e promissor mercado de trabalho, em
decorréncia das constantes crises no cinema. Além desta possibilidade nova que se apresentava a
estes profissionais, havia uma vantagem consideravel na adesdo dos cineastas ao suporte
televisivo. Como existia uma estrutura maior respondendo pelo Programa, ou seja, a propria
emissora, era a ela que cabia lidar com a ditadura. A censura era feita ao Programa e,
conseqiientemente, a Rede Globo, ndo aos profissionais individualmente, ndo havendo, portanto,

perseguico e punicao a estes enquanto estivessem trabalhando para a emissora'?.

Além disso, como o Programa, até 1981, era feito em pelicula reversivel, ou seja, um

filme sem negativo, a montagem era feita no material original, dificultando, portanto, que a

1 Este ndcleo ficava no Rio de Janeiro e era dirigido por Paulo Gil Soares — de 1973 a 1982. Segundo Consuelo
Lins (2004, p. 29), o Globo Repérter contava com mais dois nucleos de producdo: a Divisdo de Reportagens
Especiais de S&o Paulo criada em 1974 e a Blimp Film, sediada no Rio de Janeiro (e considerada a primeira
produtora independente da América Latina).

12 Sobre esta questdo, ver <http://www.pos.eco.ufrj.br/revista/modules/wfsection/article.php?articleid=103>.
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direcdo de telejornalismo da emissora pudesse ver antecipadamente e solicitar mudancas ou

cortes, muitas vezes ja prevendo a censura que poderia ser feita pelo regime ditatorial.

O Globo Repdrter, inicialmente, era exibido as 23 horas das sextas-feiras, mas devido ao
sucesso de audiéncia, a direcdo da emissora o transferiu, em 1974, para as 21 horas das tercas-
feiras, logo apds a novela das oito, o que, segundo esta, daria maior visibilidade ao Programa®.
Desde 1973, o Globo Reporter era narrado (em off) por Sérgio Chapelin, tendo a mesma trilha
sonora'* que conhecemos hoje, tendo sido apenas modificada ao longo dos anos. Alguns ja
eram, inclusive, apresentados por Chapelin, mas ndo h& amostra nesta analise para efeito de

comparacdo com a apresentacdo feita hoje pelo jornalista.

Quando o Programa mudou de horéario, passando a ser veiculado imediatamente apos a
novela das oito, a direcdo da emissora passou a cobrar dos diretores/ cineastas uma abordagem
de temas mais ligados a esta audiéncia’®, segundo a concepcdo que eles tinham de quem seria,
supostamente, o telespectador da novela das oito e quais seriam suas preferéncias, na tentativa de
obter mais lucros com o Programa através da publicidade, por exemplo. O esfor¢o dos cineastas
de entregar os filmes quase na hora de exibi-los para que ndo houvesse censura ou cortes nos
materiais parece ndo ter adiantado. Aos poucos, passaram a ser abordados temas policiais e

ecolégicos™ e o Programa foi se modificando de forma geral.

A reestruturacdo do Globo Reporter ocorreu, em 1983, quando problemas internos
acarretaram mudancas de equipe, de diretor, de enfoque, direcionamento e estilo. Segundo Paulo
Gil Soares (op. cit), foi um periodo de crise e, por esta razdo, a proposta documental do

programa foi substituida por um carater mais jornalistico; o Globo Repérter foi se transformando

3 Informag@es obtidas no endereco contido no enderego
<http://www.pos.eco.ufrj.br/revista/modules/wfsection/article.php?articleid=103>.

A trilha do Programa é a msica Freedom of Expression, do J.B.Pickers, grupo americano (ver
<http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernob/2002/04/15/jorcab20020415001.htmi>.

5 «“Quando ele [0 Globo Repérter] mudou de horario, houve presséo para nos adaptarmos & audiéncia de depois da
novela”, afirma Walter Lima Jr. (cf. endereco eletr6nico na nota anterior).

16 0 Globo Repoérter teve 0 mérito de ter sido o programa iniciador das discussées voltadas para o meio ambiente na
televisdo, popularizando, desta forma, expressoes e contetidos ligados a Ecologia, Meio-Ambiente e Eco-Sistema
(cf. http://www.mnemocine.com.br/aruanda/paulogill.htm).



http://www.pos.eco.ufrj.br/revista/modules/wfsection/article.php?articleid=103
http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernob/2002/04/15/jorcab20020415001.html
http://www.mnemocine.com.br/aruanda/paulogil1.htm
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em uma série de grandes reportagens, tal qual conhecemos nos dias atuais. Sob a direcdo de
Robert Feith, de Londres, o Programa modificou seu formato, deixou de ter equipes exclusivas,
passou a usar reporteres e a linguagem dos telejornais. Segundo Eduardo Coutinho, "O que

matou o Globo Repérter foi o reporter, o fato de que ele ter de aparecer"!’

. O aspecto
cinematogréafico e documentarista passou a dar lugar ao formato telejornalistico atual, distinto do
cinema documental que Ihe deu origem. Passou a apresentar um Gnico tema por edicdo e deixou
de utilizar equipamentos proprios do cinema, como a pelicula, para utilizar o mesmo arsenal
técnico que a emissora disponibiliza ao setor de jornalismo. Com a substituicdo dos cineastas por
reporteres e com a mudanca do suporte para o video, chega ao fim a era dos cineastas no Globo

Reporter, dando inicio a configuracdo do Programa tal qual o concebemos hoje.

A questdo a ser colocada aqui é o porqué de, justamente a partir de 1983, quase no final
da ditadura militar, as restricdes aumentarem em relacdo aos temas dos Programas. Se antes a
censura era feita pelo regime ditatorial, a partir de 1979, aproximadamente, foi a prépria Rede
Globo que passou a restringir as possibilidades de abordagem e voltar o Programa a,
principalmente, temas policiais e de Meio Ambiente. A ditadura certamente ndo é o argumento
que explica a mudanca de abordagem, ja que no periodo mais critico foi possivel exibir
programas de conteudo politico, revolucionario, de critica ao proprio regime. Segundo Eduardo
Coutinho, “Era mais facil trabalhar na Globo em 1970 do que hoje, naquele momento nédo era a
Globo que censurava. De 1979 para diante, muda inteiramente: o governo abre e a Globo

fecha”.

Os documentérios exibidos pelo Programa na sua fase inicial representam formas
diferenciadas de retratar o Brasil da época. O que esta em destaque nestes filmes, como forma de
protesto e de denuncia, ndo é o Brasil em crescimento, como gostariam 0s representantes do

governo militar, é a fome, a desigualdade, a pobreza, o sertdo, a miséria. Imagens de um pais em

17 Cf. artigo de Alexandre Werneck, disponivel em:
<http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernob/2002/04/15/jorcab20020415001.html>.

18 Este trecho é citado em: <http://www.pos.eco.ufrj.br/revista/modules/wfsection/article.php?articleid=103>, no
qual Igor Sacramento faz referéncia a RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolucéo, do
CPC aeradaTV. Sdo Paulo, Record, 2000, p. 324.



http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernob/2002/04/15/jorcab20020415001.html
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sérias dificuldades e sob o comando dos militares. Este tipo de abordagem exibido pelo Globo
Reporter da década de 1970 mostra que, mesmo sob riscos de censura, de problemas para a
emissora, de embate com os militares, era possivel ter um material de qualidade, programas
fidedignos a realidade vivida no pais, que traziam a tona discussdes politicas e sociais de

extrema relevancia, levando cada brasileiro a repensar (ou pensar) os problemas nacionais.

O Globo Repdrter era referéncia nacional por abordar estas questdes, por fazer um
aprofundamento, incomum na televiséo, de temas relevantes. O que mudou no Programa ndo foi
s0 o formato, que passou a ser telejornalistico e a utilizar a figura do repdrter. As mudangas no
Globo Repérter foram muito além disso. Tanto a forma de abordar quanto os temas que
passaram a ser abordados mudou consideravelmente, relacionados, em sua maioria, a
preocupacao estética com o corpo, qualidade de vida, comportamento, ciéncia, ecologia e temas
em pauta na sociedade. Segundo Joo Batista de Andrade®®,

Nos [cineastas] faldvamos de um Brasil real quando a ditadura fantasiava a
realidade brasileira com seus institucionais que tentavam exibir um pais lindo, em
paz, sem conflitos. E quando a imprensa era incapaz de ser critica, incapaz de falar
do pais real que vivia sob o dominio militar. E os filmes eram vistos por milhdes
de brasileiros [...]. A TV deve ao cinema brasileiro esse espago [de expansdo e
diversidade] criado e ocupado por nés com sucesso. E deve uma explicagdo de por
gue esse espaco nos foi tirado e entregue a docilidade dos repérteres que fantasiam
tudo e se transformam em assunto, deixando o pais como pano de fundo [...].

2.2.1 “Retrato de Classe”, “A Mulher no Cangaco” e “Wilsinho Galiléia”

Os trés documentarios, dirigidos por Gregorio Bacic (1977), Hermano Penna (1976) e
Jodo Batista de Andrade (1978), respectivamente, retratam a linha inicial do Globo Reporter,
com forte viés politico, revolucionario, de critica social e ao regime em vigor. Sdo filmes de
curta duracdo®, produzidos em pelicula, documentarios cinematogréficos feitos para televiséo.

O olhar do diretor guia todo o trabalho, devido ao carater autoral proprio dos documentarios, o

¥ Disponivel em: <http://www.cinemando.com.br/200304/entrevistas/jba_02.htm>. Acesso em: 20 mai.2006.
2 O tempo aproximado de “A Mulher no Cangago” e “Retrato de Classe” é de 41 minutos, enquanto o de “Wilsinho
Galiléia” é de 63 minutos — segundo as exibicdes no Canal Brasil.



http://www.cinemando.com.br/200304/entrevistas/jba_02.htm

22

registro é in loco®, ndo hé& presenca de repérter nem apresentador. A narracdo, ndo sendo um
recurso obrigatério nos documentarios, acontece em “A Mulher no Cangaco”, feita por Sérgio
Chapelin. Sem intervalos comerciais, 0s documentarios abordam uma Unica temaética e se
aprofundam nela, mostrando as implicagcdes sociais e politicas, as opinides ou relatos das

pessoas, sem muitos cortes, sem recursos graficos ou grandes efeitos.

Os planos sdo variados, ja que, em se tratando de documentario, a linguagem audiovisual
é diferente da usada em telejornais, por exemplo, permitindo aos diretores uma liberdade maior
de exploracdo dos recursos de filmagem e edicdo, apesar de, na época, ndo se ter as
possibilidades tecnoldgicas que se tem hoje. As imagens e 0os depoimentos funcionam como
documentos. Em “A Mulher no Cangago” este fator € mais evidente, por se tratar do cangaco
nordestino e apresentar fotos, depoimentos de pessoas que viveram aquele momento, cenas reais
do movimento e apresentar informacGes sobre o cangaco, o papel da mulher naquele contexto e a
histéria de personagens como Lampido e Corisco, por exemplo, funcionando como registro

histdrico de um periodo vivido pelo pais.

“Retrato de Classe” (1977) faz uma reconstituicdo da historia de alunos do segundo ano
ginasial, que se encontram 20 anos depois de terem saido da escola, a partir de uma foto da
turma. A foto abre o filme, ao tempo em que a camera “passeia” entre os alunos na foto, a voz
em off da professora relata a historia de um deles, que passa a contar sua prépria vida anos
depois, ja em 1977. O documentario tem como pano de fundo a desigualdade social, mostrando
retratos da divisdo social vivida pelo pais. O tema ¢é abordado através das historias desses alunos,
como uma aluna negra que virou empregada doméstica, o primeiro aluno da classe que, assim

como o pior deles, se tornou vendedor e o papel submisso da mulher na sociedade.

“A Mulher no Cangago” (1976) mostra o contexto do cangaco nordestino, através das
historias de personagens reais, que viveram as dificuldades de fazer parte do cangaco, andar pelo
sertdo, passar fome, ter que dar seus filhos por ndo ter condigbes de cria-los naquelas
circunstancias. O filme utiliza recursos de ficcionalizacdo, com reconstituicdes de momentos

importantes feitas por atores. Além disso, apresenta relatos de participantes que conseguiram

2! Termo usado em cinema para indicar que o documentério registra os fatos no local onde ocorrem.
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sobreviver ao cangago, como Dada, mulher de Corisco, Cila, esposa de Zé Sereno e Adilia,
mulher de Canario, todos personagens conhecidos da histdria do cangago nordestino no Brasil.
Mais especificamente, trata do papel da mulher neste movimento, sua forca, sua resisténcia, suas
dificuldades, os casos de gravidez e aborto. Fotos, cenas da época, depoimentos inéditos, todos
estes elementos funcionam como registro, como documento do Brasil da década de 1970.

“Wilsinho Galiléia”? (1978) trata das questdo dos menores delingtientes, reconstituindo
a historia da personagem que da nome ao documentario, o marginal Wilson Paulino da Silva que
é fuzilado, aos 18 anos, pela policia paulista apds ter cometido 20 assassinatos e mais de 500
assaltos em trés anos. O filme, que apresenta depoimentos dos familiares, professores e amigos
de Wilson e também faz reconstitui¢do utilizando atores, foi censurado na época, sé podendo ser
visto mais de vinte anos depois em um festival de cinema®. A histéria do jovem delingiiente
representa a exclusdo social vigorante no pais, as desigualdades sociais que acompanham a sua
historia. Jodo Batista de Andrade faz uma retrospectiva da vida de um marginal perigoso, da
periferia de Sdo Paulo, ainda adolescente, que representa uma parcela consideravel dos jovens no
pais. No préprio filme, quatro irmdos de Wilsinho falam, trés deles de dentro de uma

penitenciaria, presos por crimes que ndo sdo especificados no documentario.

22 Informag®es sobre os trés filmes podem ser encontradas nos sites
http://www.cinemando.com.br/200304/filmes/wilsinhogalileia.htm,
http://www.cineimperfeito.com.br/especialdomes.asp?pag=1&id=290 e
http://noticias.usp.br/acontece/obterNoticia?codntc=6844, acesso em 05 jun.2006.

2 O filme foi exibido pela primeira vez no Festival Internacional de Documentérios “E Tudo Verdade”, organizado
por Beth Formaggini em 2002, 24 anos depois de ter sido produzido. Os trés filmes abordados, mais “Os Indios
Kanela”, de Walter Lima Jr., foram umas das mais importantes amostras do Festival.


http://www.cinemando.com.br/200304/filmes/wilsinhogalileia.htm
http://www.cineimperfeito.com.br/especialdomes.asp?pag=1&id=290
http://noticias.usp.br/acontece/obterNoticia?codntc=6844
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3. Género Televisivo

O género ndo é s6 uma estratégia de producéo,
de escritura, é tanto ou mais uma estratégia de
leitura. Enquanto as pessoas ndo encontram a
chave do género, ndo entendem o que esta se
passando na historia. (BARBERO, 1995, p. 64)

A abordagem sobre género que interessa para a analise proposta neste trabalho refere-se
aos géneros da programacao televisiva. O conceito de género televisivo deve ser considerado “a
partir da existéncia de relac@es sociais e histdricas entre as formas que o telejornalismo assume
ao longo do tempo e as sociedades em que essas formas sdo praticadas” (GOMES, 2006).
Através do reconhecimento do género, a audiéncia posiciona-se de acordo com o que esta sendo
proposto, com o tipo de programa exibido no fluxo televisivo. Desta forma, considerando o
género televisivo enquanto elemento que se encontra, no processo de recepcao, entre o produto e
o telespectador, direcionaremos a anélise para 0s géneros e subgéneros?* da programacio
televisiva. Os primeiros englobam os programas jornalisticos, programas de auditorio,
programas de variedades, ficcdo seriada (seriados, telenovelas e minisséries) e blocos
publicitarios, enquanto sdo considerados subgéneros os telejornais, programas de jornalismo

tematico, programas de entrevistas e documentarios jornalisticos.

No caso do Globo Reporter, de 1973 — ano oficial de estréia — a 1982, era categorizado
como género programa jornalistico, mas inserido no subgénero documentario jornalistico,

ressaltando-se mais uma vez que os documentarios exibidos tinham caracteristicas

2 Estas classificacdes foram estabelecidas como parametro pelo Grupo de Pesquisa de Anélise de Telejornalismo,
cujos métodos e trabalhos desenvolvidos serdo explicados mais adiante neste trabalho.
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cinematograficas, apesar de terem sido concebidos para o suporte televisivo®. No entanto, com a
reestruturacdo de 1983, o Programa passou a ter uma configuracdo que diverge da dos
subgéneros acima citados. O fato de o Globo Repdrter apresentar, desde a reestruturacdo em
1983 até os dias atuais, caracteristicas tipicamente telejornalisticas, ndo lhe permite ser
classificado como telejornal, j& que passou a utilizar repdrteres, reportagens com cabeca, off,
passagem, equipes que ndo sdo exclusivas — 0s replrteres aparecem em outros programas da
emissora — e utilizacdo de elementos e recursos telejornalisticos, como 0s recursos técnicos a
servico do jornalismo, por exemplo. Portanto, utilizamos o termo série®® de grandes reportagens
para nos referirmos ao programa, por falta de uma nomenclatura mais adequada pra definir um

programa que apresenta grandes reportagens, abordando um tema diferente a cada semana.

Enquanto instancia mediadora entre telespectador e produto televisivo, o género
estabelece uma relacdo enderecador-enderecado através das suas marcas, que sao proprias de
cada género e auxiliam na definicdo das formas como os programas vao se relacionar
estrategicamente com sua audiéncia, determinando o estilo de cada um, oferecendo pistas sobre
0os modos de enderegcamento e sobre a audiéncia esperada por cada programa em particular.
Desta forma, esta abordagem sobre géneros e subgéneros televisivos é fundamental para a

analise dos modos de enderecamento do Globo Repdrter, proposta principal desta monografia.

Jesus-Martin Barbero define os géneros televisivos como estratégias de comunicabilidade
ou de interagdo, através das quais o programa estabelece relagdo com o telespectador imaginado
por este. Segundo Itania Gomes (2002, p. 19), uma abordagem sobre 0s géneros nesta

perspectiva poderd “ultrapassar a dicotomia entre analise do produto televisivo e analise dos

% Documentario cinematografico e documentario televisivo séo conceitos imbricados. Ha dificuldades na
delimitacdo das diferengas e semelhancas entre os dois, principalmente devido a caréncia bibliogréafica sobre o
assunto. A principio, a distincdo poderia ser feita, por exemplo, pelo tipo de material utilizado, ja que o primeiro
utiliza pelicula e o segundo, supostamente, recursos digitais. No entanto, esta ndo é uma regra fixa e, atualmente,
ambos os materiais podem ser utilizados na realizagdo dos dois tipos de documentario. Portanto, neste trabalho, sera
utilizado o termo documentario televisivo para se fazer referéncia as primeiras exibi¢des do Globo Repdrter, que
eram, em sua esséncia, cinematograficas (o material utilizado, inclusive, era a pelicula), mas que foram concebidas
para o suporte televisivo. Ressalta-se que esta generalizacdo deve-se também ao fato de ndo ser objeto principal
desta analise a questdo documental, servindo apenas como contextualizacdo do Programa e melhor compreensédo da
sua proposta.

% Considerando-se aqui série como uma sucesséo de edicdes telejornalisticas que mantém o mesmo formato, a
mesma estruturagao, so que, no caso do Globo Reporter, abordando temas diferentes a cada semana.
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contextos sociais de sua recep¢do”, levando-nos a possibilidade de analisar o “encontro”, a
relacdo produto-receptor ou programa-telespectador, o que implica também a possibilidade de
analisar os modos de enderecamento de programas especificos, como estes se situam no género

ao qual pertencem e de que forma negociam com este género.

Gomes (op.cit) evidencia ainda a ideia defendida por Raymond Williams de que o género
é uma forma de situar a audiéncia em relacdo a um programa especifico, tanto em relacao aos
assuntos que sdo tratados quanto ao modo como sdo tratados, ou seja, pressupondo uma
combinacdo de trés possibilidades de classificacdo — pela forma, assunto e tipo de publico
visado. Atentar para 0s géneros televisivos significa reconhecer que o telespectador terad
expectativas diferentes em relacdo a cada programa, as quais sao determinadas pela propria
nocdo de género. Suas expectativas e a forma como vai interagir com 0 programa Serdo

diferentes se ele estiver, por exemplo, assistindo ao Jornal Nacional ou ao Globo Reporter.

3.1 Do documentario a série de reportagens

O Globo Reporter surgiu como um Programa que apresentava, semanalmente,
documentarios televisivos. Hoje, o Programa configura-se como uma série de grandes
reportagens, com caracteristicas notavelmente telejornalisticas, desde a estrutura, o cenério, a
apresentacdo e, principalmente, as reportagens apresentadas e, portanto, a presenca do reporter
relatando os acontecimentos. Ressalta-se que nao é objeto principal deste trabalho a definicdo de
documentério, suas peculiaridades nem a relacdo entre este e a série de reportagens televisivas,
mas € necessario fazer uma abordagem, ainda que breve, sobre alguns destes aspectos para
fundamentar a analise dos modos de enderecamento de um Programa que tem suas origens no

documentario, mas que hoje se configura telejornalisticamente.

O documentario cumpre, desde o0 seu surgimento nos anos 20, a funcdo de “documentar”
0 mundo, situacdes diversas, a vida das pessoas, sendo, em sua esséncia, subjetivo, de modo que
retrata o real sob a perspectiva do diretor, a partir das suas opinides e da sua forma de conceber a

realidade da qual estd tratando. “O registro in loco, o ponto de vista e a criatividade do
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documentarista sdo os principios que constituem a unidade do filme documentario”
(PENAFRIA, 1998). Ja a utilizacdo de imagens de arquivo, cdmera no ombro e cenarios naturais
é propria do documentario, mas ndo exclusiva. Estes recursos sdo utilizados também pela
reportagem televisiva e pelos filmes de ficcdo, por exemplo. Tanto a reportagem quanto o
documentério trabalham sob a perspectiva do real, ou de uma representacdo desse real, com
fatos, situaces, problemas e personagens reais’, o que difere é a forma de abordagem que cada

um faz. Como afirma Jean-Louis Comolli,

Ele [o cinema e, conseqiientemente, o documentario®®] converge para 0
jornalismo, para o mundo dos acontecimentos, dos fatos, das relacGes,
elaborando a partir deles ou com eles as narrativas filmadas; e se separa do
jornalismo na medida em que ndo dissimula essas narrativas, ndo as nega, mas,
ao contrario, afirma seu gesto, que é o de reescrever 0s acontecimentos, as
situacOes, os fatos [...], de reescrever o mundo, mas do ponto de vista de um
sujeito [...], narrativa declarada e que faz dessa confissdo seu préprio principio
(2001, p.103).

Desta forma, subjetividade e objetividade na representacdo do real sdo aspectos
relevantes ao se comparar documentario e reportagem, ja que esta preza por uma objetividade
jornalistica, o que sera discutido mais adiante neste trabalho, enquanto aquele deixa as claras sua
parcialidade e subjetividade, as idéias que defende, ndo mascarando opinides nem a escolha por
uma determinada visdo dos fatos. Isto ndo quer dizer que a subjetividade seja exclusiva do
documentario e a objetividade do telejornalismo e reportagens, mas que ha, neste Gltimo caso,
uma busca em seguir a premissa da objetividade. J& no primeiro caso, como afirma Manuela
Penafria (2001),

Um documentario é uma obra pessoal e implica uma necessidade da parte do
documentarista em expressar algo, em dizer algo sobre determinado
assunto.[...] Apresentar novos modos de ver o mundo ou de mostrar aquilo que,
por qualquer dificuldade ou condicionalismos diversos, muitos ndo véem ou
Ihes escapa, é entdo a principal tarefa de um documentarista.[...] O ponto de

7 C.f. PARENTE, 2000, p. 111-114.
%8 O cinema nasceu como documentario — os primeiros filmes realizados eram documentais, retratavam o real — , por
isso a relacdo feita entre documentéario e cinema.
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vista implica que o documentarista sente necessidade em expressar algo
pessoal®® (grifo nosso).

Com a reportagem televisiva isto ndo acontece, ja que busca seguir as premissas
jornalisticas de objetividade, atualidade, imparcialidade, principios que, segundo 0s manuais de
jornalismo, devem guiar a pratica dos profissionais da area. A questdo da objetividade é
polémica e antiga. Segundo Michael Schudson (1978), nada explica a paixdo do século XX pela
objetividade, mesmo porque indicar um fato absoluto é humanamente impossivel: “Tudo o que
eu posso fazer é te dar a minha interpretagdo dos fatos**” (IVY LEE apud SCHUDSON, 1978,
p. 135). Para Schudson, a objetividade tornou-se um ideal no jornalismo exatamente quando se
aceitou a impossibilidade de superar e encobrir a subjetividade, inevitavel, na apresentacdo das

noticias. O autor critica a objetividade em trés pontos:

1) No conteudo das noticias, que se baseia em assuncdes politicas cuja validade nunca é
questionada; sdo as mensagens escondidas sob o viés da objetividade, valores politicos e estilos
de vida que sdo camuflados pela retorica da objetividade e institucionalizados pelos mass media
em suas burocracias corporativas (NEWFIELD apud SCHUDSON, 1978, p. 184). A forma,
neste ponto, esconde o conteldo.

2) A forma das noticias constitui 0 seu conteudo, incorporando seus proprios
preconceitos.

3) Schudson vé a forma de uma histéria noticiosa ndo como uma forma literaria, e sim
como uma forma social difundida pelas rotinas das noticias, sugerindo que o0 processo noticioso

constréi uma imagem da sociedade que reforca os pontos de vista oficiais.

Desta forma, de acordo com estas idéias de Schudson, a objetividade ndo é considerada
uma convicgdo forte dos jornalistas, € mais uma pratica do que uma crenga, um “conjunto de
convencgBes concretas que persistem porque reduzem a extensdo da responsabilidade dos

repdrteres sobre as palavras que escrevem [e pronunciam, no caso da televisdo]” (ibidem, p.186).

% Manuela Penafria refere-se aos documentarios cinematogréaficos, mas, mesmo que isto possa nao ser tio intenso,
aplica-se também aos documentarios feitos para televiséo.
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Os planos utilizados também diferem entre o documentario e a reportagem, sendo mais
longo e sofrendo menos cortes no primeiro. No documentério “Seis Dias de Ouricuri”, ja citado
anteriormente, por exemplo, ha um plano fixo de trés minutos e dez segundos, sem cortes, em
que um nordestino conta sobre as raizes que ele e sua familia tiveram que comer para sobreviver
a seca. E muito dificil, quase impossivel, nos dias atuais, encontrar planos como esse na
televisdo, “e o plano longo € o plano essencial, é aquele que tem o acaso, o tempo morto, que
interessa muito mais do que o tempo vivo”, diz Coutinho em entrevista concedida a Consuelo
Lins (2004, p. 21). E claro que isto se aplica mais a documentarios, mas a afirmacéo do cineasta
é vélida para se pensar a estrutura jornalistica televisiva, na medida em que as informacdes sao
cada vez mais numerosas, em tempo e planos cada vez mais curtos. Como afirma o cineasta,
“Ninguém fala mais de 30 segundos. E esta cada vez pior: hoje ndo ha plano nem de oito
segundos. Um plano fixo de oito segundos é inconcebivel, ndo sé para o Jornal Nacional. Estou
falando de reportagens maiores” (COUTINHO apud LINS, op. cit., p. 21).

De Melo et al. apontam cinco caracteristicas especificas do documentario que, segundo
os autores, o definem como género jornalistico televisivo. O primeiro é a veiculagdo
praticamente limitada aos canais de TVs educativas e de TV por assinatura, ja que os canais
abertos, em sua maioria, priorizam a informacéo factual e o imediatismo da informacéo, fazendo,
no maximo, grandes reportagens®. A segunda caracteristica apontada refere-se ao caréater
autoral do documentario, ja& que, enquanto a reportagem busca a objetividade no relato
jornalistico, o documentario traz consigo o ponto de vista do diretor, seu olhar pessoal, subjetivo
e parcial. Além disso, apesar de apresentar varias vozes, tal qual a reportagem, uma predomina —
a do diretor. No telejornalismo, mesmo que se perceba um dos lados se sobrepondo ao outro, 0
principio da imparcialidade deve imperar, dissimulando, na maior parte das vezes, os indicios de
parcialidade e subjetividade. A terceira caracteristica é a ndo obrigatoriedade da presenca de um

narrador®®, ja que, se nas reportagens a presenca do narrador é condicdo “sine qua non” no

* Tradugéo nossa para: [...] “all | can do is to give you my interpretation of the facts”.

%! Esta afirmacéo deve-se ao fato de a maioria das coberturas mais aprofundadas feitas pelos canais abertos serem
inseridas no formato de grandes reportagens em detrimento do documental, ndo significando que estas coberturas
sejam exclusivamente neste formato.

%2 Neste caso, ndo ha a obrigatoriedade de uma narragdo em off, ndo se querendo afirmar, portanto, que 0s
documentérios prescindam de narrag&o.
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relato dos acontecimentos para o publico, isso ndo acontece nos documentarios. Além destas, ha
uma quarta caracteristica, o uso de imagens e depoimentos, funcionando como documentos. O
documentario, enquanto género, busca evidenciar recortes da realidade, apresentando, portanto,
um tom explicativo e imagens e depoimentos para comprovar o que esta sendo dito, funcionando
também como registro. A quinta e Ultima caracteristica apontada pelos autores é a ampla
utilizacdo de montagens ficcionais no sentido de simular fatos. Apesar da controvérsia sobre a
ficcionalizacdo nos documentarios, estes ndo perdem a esséncia de retratar o real por utilizar

elementos da ficgdo, pois continuam a trabalhar temas reais e em referéncia a personagens reais.

Além disso, sdo utilizados recursos de ficcionalizagcdo no relato do real, e ndo uma
producdo totalmente ficcional®*. Como ja citado sobre “A Mulher no Cangago”, as simulacdes
feitas por atores servem para ilustrar fatos importantes referentes ao cangagco e seus
participantes, impossiveis de serem filmados por ja terem acontecido, mas nem por isso deixa de
ser documentario e servir como registro, como um “documento” que retrata o Brasil da década
de 1970. O fato a ser considerado € que “as discussdes sobre as fronteiras entre ficgdo e realidade [...]
convergem para um relativismo que possibilita ao documentéario transitar entre o real (que é o centro de
sua esséncia) e o ficcional (que pode servir de ferramenta na construcéo narrativa)” (CARLQOS, 2005, p.
28). Portanto, ndo € o fato de utilizar elementos ficcionais que tira o carater documental de uma

producéo.

Com base nos elementos citados, percebe-se a transicao por que passou o0 Globo Reporter
desde o seu surgimento. Na década de 1970, o Programa era realizado por jornalistas da
emissora e cineastas, contratados ou convidados, que seguiam a linha documental. A
configuracdo telejornalistica e, portanto, a preocupacdo em seguir as premissas que guiam a
pratica jornalistica vieram somente a partir de 1983. Hoje, o Globo Reporter apresenta grandes
reportagens, ou seja, reportagens maiores gque as que sao apresentadas nos telejornais, sobre um
tema Unico, semanal, seguindo a estrutura das reportagens televisivas. Conforme seré explicado
ao longo desta analise, ha, no Programa, a presenca do reporter, do apresentador, de elementos

como cabeca, passagem e sonora. A equipe é formada por jornalistas da emissora que nao sdo

% 0 que seria classificado como filme de ficg&o.
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exclusivos do Globo Reporter, como acontecia quando o formato era documental. Hoje, o
Programa busca seguir premissas jornalisticas como a imparcialidade e a neutralidade. Procura
ser atual, na medida em que aborda temas em pauta na sociedade, novidades na medicina,
acontecimentos recentes. Além disso, busca certa objetividade na apresentacdo das reportagens,
como o telejornalismo de maneira geral. A excec¢do, neste aspecto, em relacdo as edi¢cdes que
compdem a amostra desta analise fica por conta da O Brasil no Espago, o que serad explicado

mais adiante.

De maneira geral, portanto, o Programa transitou de um formato documental para uma
configuracdo telejornalistica, sendo definido como uma série de grandes reportagens. No
entanto, ha no Globo Repdrter uma flexibilizacdo com o formato documental, por ainda
apresentar documentérios esporadicamente, como foi o caso da edi¢cdo sobre a Mongdlia. Em
casos como este, apesar de ser documentério, ndo se assemelha aos trabalhos que marcaram o
inicio do Globo Reporter, principalmente porgque ndo envolvem um discurso politico nem social,
abordando, normalmente, temas ligados a natureza. “A principal critica feita ao Globo Repdrter
hoje diz respeito aos temas escolhidos. Mais da metade dos programas feitos de 2000 até agora
[2002], por exemplo, foi sobre vida selvagem, todos com audiéncia alta, cerca de 55% de

aparelhos ligados no programa, mas criticados”.**

¥ WERNECK, Alexandre. Documentos do Brasil. 16/04/2002. Disponivel em:
<http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernob/2002/04/15/jorcab20020415001a.html>. Acesso em 17 mai.2006.
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4. Modos de Enderecamento

O conceito de modos de enderegamento tem suas origens na analise filmica, passando a
ser utilizado nas analises de televisdo a partir dos anos 80. A forma através da qual € construida a
relacdo entre produtor e receptor é trabalhada por autores como Daniel Chandler (2003),
Elizabeth Ellsworth® (2001), John Hartley (2001) e David Morley (1999). A maneira como cada
um trabalha o tema contribui para a aplicacdo deste conceito na analise da forma como os

programas televisivos constroem e solidificam sua relacdo com os telespectadores.

Daniel Chandler (2003) defende que as formas de ver sdo socialmente construidas e
influenciadas pela utilizagdo de codigos. O cddigo utilizado tem a funcéo de direcionar o olhar
do espectador para a obra de arte, bem como, no caso da televisdo e da fotografia, de posicionar
0s sujeitos/telespectadores ideologicamente. Desta forma, os modos de enderegcamento seriam as
formas com que as relacGes entre produtor e receptor, enderecador e enderecado, sdo construidas
no texto, estando associados a aspectos sociais, ideoldgicos e textuais. Para o autor, 0s modos de
enderecamento configuram-se através de trés fatores: o contexto textual ou convencBes do
género, o contexto social, que se refere a presenca ou auséncia do produtor do texto e o0s
constrangimentos tecnoldgicos, que sdo as caracteristicas do suporte a partir do qual as

mensagens serdo produzidas.

No ambito mais especifico dos programas jornalisticos, John Hartley (2001) refere-se ao
modo de enderecamento como o tom ou estilo de um jornal ou programa que o distingue da
concorréncia e apela a nds, enquanto interlocutores ou leitores (2001, p.88). O emissor deve

entender ndo s6 do evento ou fato em si, mas também do receptor da mensagem. O modo de

% para Elizabeth Ellsworth, 0 modo de enderecamento seria uma estruturacdo da relacéo de interdependéncia entre
o filme e os espectadores, um processo no qual o espectador parece ser “convocado” a assumir uma posi¢ao social,
um “posicionamento de sujeito”. A autora resume 0 conceito na questdo “quem este filme pensa que vocé é?”,
referindo-se as decisBes sobre a narrativa estrutural dos filmes, que partem de pressupostos tanto conscientes quanto
inconscientes sobre quem sdo seus publicos. O enderecamento ocorreria, entdo, num espaco entre o texto do filme e
0s usos que o espectador faz dele. A perspectiva de modos de enderecamento ndo serd considerada neste trabalho a
partir das posi¢des de sujeito, e sim como o estilo de um programa especifico, como sera visto ainda neste item.
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enderecamento seria, entdo, este direcionamento para o receptor (ou “orientacdo para o leitor”,
em suas palavras), podendo ser medido através de trés operadores: o mediador, quem esta entre
os telespectadores e a noticia; a ‘vox pop’ (voz do povo, enquetes ou povo fala), entrevistas com
pessoas nas ruas que autenticam a cobertura que é dada a determinados eventos e funcionam
como pontos de identificacdo para a audiéncia, e a entrevista investigativa, cujo maior efeito é o
de legitimar o papel da imprensa como guardia da sociedade® e através da qual o jornalista
busca uma identificacdo com a audiéncia, colocando-se no lugar do “nds/opinido publica” e

fazendo perguntas que “nds” fariamos se “nds” pudéssemos (ibidem, p.88).

Segundo Hartley, esta “conversa” simulada pelos media apresenta trés caracteristicas: é
casual, referindo-se a rotina de um mundo que é tomado como referéncia; é cumulativa,
exigindo um esfor¢o continuo de interacdo; e € situada na vida diaria, no dia a dia. Além destes
aspectos, 0 autor refere-se a funcéo bardica dos media, ou seja, ao seu papel ativo e produtivo. A
medida que apelam ao nosso senso comum para explicar os mais variados assuntos, 0s media
estdo constantemente relembrando-nos em que estas explicacdes se baseiam. No entanto, eles
ndo se referem a nogdes de senso comum que ja temos, eles as produzem e reproduzem,
justificando seu caréater ativo e criativo. Para Hartley, 0 modo de enderecamento visto como 0
“tom” do programa nos leva a considerar o direcionamento dos programas televisivos a uma
audiéncia especifica, o que mostra mais claramente as especificidades do proprio programa,

distinguindo-o dos demais.

Os enfoques sd@o diferenciados, mas em todos os autores citados ha a preocupagdo em
utilizar o conceito de modo de enderecamento para entender a producdo de sentido nos
programas televisivos. A proposta desta monografia é trabalhar o conceito de modos de
enderecamento no sentido do estilo ou tom proposto por Hartley para interpretar a producéo de
sentido no Globo Reporter, identificando suas marcas, suas especificidades e as estratégias

utilizadas na relacdo estabelecida com a audiéncia.

% Nelson Traquina (2003) e Afonso de Albuquerque (1999) também tratam do papel dos midia noticiosos como
guardifes da sociedade, como um quarto poder.
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A analise dos modos de enderecamento do Globo Repdrter serd feita atraves dos
operadores de analise estabelecidos pelo Grupo de Pesquisa de Analise de Telejornalismo
(GPTJ)*" a partir, e como uma ampliacdo e adaptacdo, dos operadores descritos por Hartley
(2001) e citados neste item. O objetivo dos estudos realizados no Grupo é estabelecer uma
metodologia de anélise de telejornais e seus respectivos modos de enderecamento, em relacéo ao

género e subgéneros aos quais pertencem.

4.1 Operadores de Analise®

4.1.1 O pacto sobre o papel do jornalismo

A relacdo entre programa e telespectador é permeada por um pacto definido socialmente
sobre o papel do jornalismo, o qual determinara o que devera ser visto pelo telespectador ao
assistir aos programas. O pacto estabelecido entre 0 programa e sua audiéncia implica no que se
pode esperar deste. O conteddo dos programas serd determinado atraves dos critérios de
noticiabilidade e dos valores-noticias, devendo estar de acordo com o que a audiéncia presumida

considera com sendo fungdo do jornalismo.

Para compreensao do pacto é fundamental a anélise de como o programa
constroi as idéias de verdade e relevancia da noticia, com quais valores-
noticia de referéncia opera, como lida com a questdo da responsabilidade
social, do direito publico a informacéo e da liberdade de expressdo e de
opinido (GOMES, 2005b, p.4).

No GPTJ, a principio, o pacto era delimitado dentre um conjunto de possibilidades, como

0 pacto de vigilancia, que se refere ao papel do jornalismo, ou da midia, como guardido da

%" Citado na Introducéo deste trabalho.

% Os operadores aqui apresentados estdo também referenciados nos trabalhos dos outros integrantes do grupo
(BORJA, 2005; GOMES, 2004; GUTMANN, 2005; MAIA, 2005; SAMPAIOQ, 2005; SANTOS, 2004; SILVA, F.,
2005; SILVA, J., 2005).
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sociedade, dos interesses publicos, conforme descrito por Hartley (2001) e adaptado por Gomes
et al. (2004). Ainda como representante dos interesses da audiéncia, o jornalismo pode assumir
um pacto de conversacdo social, fomentando a conversa cotidiana e contribuindo com o
processo de formacgdo da opinido publica. Outra possibilidade é o pacto de entretenimento, como
ocorre, por exemplo, nos programas tematicos, sendo bem visivel nos esportivos. Atualmente, a
grande maioria dos programas aposta em uma funcdo, mesmo que seja acessoria, de
entretenimento, inclusive os telejornais. Ha ainda o pacto do jornalismo cidaddo, que visa a
fornecer ao telespectador todas as ferramentas necessarias para que este possa exercer o papel de
cidaddo e o pacto da informatividade, tipico dos telejornais, que associam esta funcdo a outras,
como a de entretenimento ou de jornalismo cidaddo, por exemplo. Na realidade, um mesmo
programa pode apresentar mais de um pacto, até porque lidam com uma audiéncia ampla e
maltipla, contudo, normalmente, prioriza um em detrimento dos outros. Quando ha mais de um

pacto no mesmo programa com peso igual, denomina-se hibridizacdo (GOMES, 2004).

Pode-se definir o pacto que um determinado programa estabelece sobre a funcdo do
jornalismo ali proposto em relagdo as premissas jornalisticas em geral, procurando analisar se o
programa atenta para um jornalismo cidaddo em defesa dos interesses da populacdo, se esta mais
preocupado em transmitir informacdes, se busca ser atual, objetivo, imparcial, neutro, como lida
com os valores de verdade e relevancia. Desta forma, o pacto é um dos operadores mais
importantes, pois é através dele que, além de se estabelecer o contetdo e a forma de abordagem
deste, serdo determinados aspectos como a utilizagdo dos recursos que a linguagem televisiva
oferece, o papel dos mediadores em um contexto especifico e demais elementos que

configurardo o modo como o programa relacionar-se-a com seu publico.

4.1.2 O contexto comunicativo

Refere-se a forma de apresentacdo dos mediadores e como eles apresentam seus

interlocutores, indicando os lugares de fala ocupados pelos sujeitos da enunciagéo no programa

(GUTMANN, 2005). Compreende tanto o emissor, quanto o receptor e as circunstancias espago-
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temporais nas quais ocorre 0 processo de comunicacdo, sendo a forma como a audiéncia é
situada somada a posicao ocupada pelo programa e a posi¢ao gque este espera que seja ocupada
pelo telespectador. Em outras palavras, o contexto comunicativo indica como enderecadores e
enderecados se situam na troca comunicativa e regula o que vai ser dito, atraveés da competéncia
cultural que o programa acredita que o seu telespectador tenha e da relacdo estabelecida entre

ambos.

Varios aspectos do programa apontam para 0 contexto comunicativo operante, desde o
cenario, postura e traje dos mediadores, intensidade do uso dos recursos técnicos e da linguagem
televisiva até as chamadas interpelativas ou a expressdo gestual do(s) apresentador(es). O
contexto pode ser de uma sala de estar, quando os mediadores apresentam-se sentados em
poltronas e parecem “conversar” entre si e com os telespectadores, ou de uma posicao de juiz por
parte do apresentador, quando este parece estar ali para julgar e punir acdes e pessoas

envolvidas.

O contexto que melhor exprime a proposta atual do Globo Repdérter, conforme sera visto
no item de andlise especifica do Programa, é o de sala de aula, verificado através da postura do
apresentador, da linha de abordagem das reportagens e do lugar reservado a audiéncia presumida

do Programa.

4.1.3 O mediador

Nos programas jornalisticos, os mediadores geralmente sdo os apresentadores (ou
ancoras), comentaristas e reporteres (HARTLEY, 2001). Estas trés vozes, segundo Hartley, sdo
completamente “naturalizadas”, negando que sdo construidas e apresentando seus discursos
como sendo “completamente transparentes”; a realidade apareceria simplesmente atraves delas.
Gomes et al. (2004) afirmam que, no telejornal, dentre estas, a voz do apresentador assume o

papel principal, fazendo as apresentacdes das matérias (ou reportagens, no caso do Globo
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Reporter), dialogando com os outros mediadores e fazendo perguntas aos entrevistados, dentre

outras designacdes que Ihe conferem a posicéo de figura central do programa.

O apresentador, segundo Eliseo Verdn (1983, s/ p.), pode ser ventriloco ou moderno,
considerando-se que o primeiro tem sua gestualidade anulada — o corpo esté ali, o eixo 0-0
também, mas a postura corporal é relativamente rigida, a palavra mostra-se desprovida de
qualquer operador de modalizacdo e a dimensdo do contato reduz-se ao olhar. Além disso, o
espaco que rodeia o apresentador é minimo, enquanto este é considerado “um suporte neutro, um
ponto de passagem do discurso informativo que, de certo modo, “fala por sua boca.””*
(VERON, 1983, s/ p.). Ja no caso do apresentador moderno (ou meta-enunciador), Veron explica
que 0 eixo que suporta a construcdo do corpo mediatizado do enunciador constitui-se pelo
encontro dos olhares, formando uma rede metonimica, de modo que os operadores, além de
modalizarem o texto verbal, constréem o laco com o telespectador. A gestualidade do
apresentador e seus olhares diretos para a camera estabelecem um contato com o telespectador

do Programa.

O GPTJ introduziu uma terceira possibilidade de classificacdo, a do apresentador
intérprete®®, definido como um “produto de uma certa performance no cenério do estidio ou no
palco do acontecimento” (MAIA, 2005, p.55). O apresentador intérprete aparece através de
enquadramentos mais fechados e apresenta as informacdes sem opinido explicita. No entanto,
seu tom de voz e expressOes faciais denotam uma posicdo opinativa sutil, muitas vezes até
irbnica, como € o caso da dupla de apresentadores do Jornal Nacional, William Bonner e Fatima

Bernardes.

Nesta monografia, analisar os mediadores, tanto o apresentador quanto os repdrteres (no
Globo Reporter ndo ha a presenca de comentaristas) e o papel que eles desempenham no

Programa mostra-se como elemento de fundamental importancia para que se possa interpretar o

* Traducéo nossa para: “ (Asi, el conductor es un) soporte neutro, un punto de pasaje del discurso informativo que,
en cierto modo, ““habla por su boca”.

“0 Esta classificacdo de apresentador foi introduzida pelo Grupo de Pesquisa e Anélise de Telejornalismo em 2004,
através da analise do Jornal Nacional (c.f. GOMES et al., 2004).
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conceito de modos de enderecamento e entender quais 0s modos especificos do Globo Reporter,
bem como justificar sua insercdo no género televisivo e no subgénero série de grandes

reportagens.

4.1.4 Temética, organizacdo dos temas e proximidade com a audiéncia

Este operador, originalmente, ¢ denominado tematica, organizacdo das editorias e
proximidade com a audiéncia, mas como o Globo Repérter ndo se estrutura por editorias*,
mudamos a nomenclatura para atender melhor a proposta de analise dos modos de
enderecamento do Programa. O Programa trabalha com um dnico tema por semana, o qual pode
ser categorizado em atualidades, ciéncia, comportamento, aventura ou denuncia. A incidéncia

de cada categoria nos ultimos anos sera demonstrada na analise do programa.

Em se tratando do operador tal como foi originalmente concebido, entende-se que a
forma como os programas jornalisticos organizam suas editorias, definem sua temaética e o grau
de proximidade com a audiéncia denota os interesses do programa e a visao que ele tem da sua

audiéncia, que posicao ele espera que seja ocupada pelo seu telespectador.

No caso, por exemplo, dos telejornais nacionais, “a tematica € um indicativo da cobertura
geogréfica feita pelos programas: como eles constréem o mundo e quais os territdrios nacionais
valorizados pelo telejornal” (SILVA, F., 2005, p. 41). Ja no caso dos programas tematicos, a
forma como este tema € tratado e os enfoques dados nas matérias serdo 0s aspectos de maior
relevancia na configuracdo dos programas. A proximidade com a audiéncia pode ser geografica
—se 0 programa é a nivel local, regional, nacional ou internacional — ou relacionada aos vinculos

simbolicos e identitarios que o programa estabelece com os telespectadores.

*1 A divisdo por editorias é caracteristica dos jornais impressos. Nos telejornais, nem sempre é possivel dividir as
matérias por editorias especificas. O termo € utilizado nas analises do Grupo de Pesquisa para enfatizar a
importancia deste assunto na descricdo dos modos de enderecamento dos programas, considerando que a analise das
editorias pode explicar a propria organizagdo ou paginagdo do programa que esta sendo analisado.
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415 O texto verbal

A andlise do texto verbal dos programas jornalisticos televisivos indica quais as
estratégias empregadas pelos mediadores na construcdo das noticias, como interpelam
diretamente os telespectadores e ganham credibilidade por parte destes. Vizeu Pereira Jr. (2002)
enumerou cinco operadores de analise do texto verbal dos programas, que, diante da maior ou

menor incidéncia, auxiliam no processo de analise especifica dos modos de enderecamento.

O Modalizador de atualidade aponta as formas textuais utilizadas pelo programa para
construir o discurso de atualidade da noticia, o que, muitas vezes, funciona como estratégia para
dar credibilidade ao programa, denotando sua capacidade de cobertura jornalistica. Através
destes modalizadores, constroi-se uma temporalidade distinta da cronolégica mediante o uso de
verbos no presente do indicativo e advérbios de tempo: ‘hoje’, ‘agora’, ‘amanhd@’. Este
modalizador reforca o “discurso do presente” associado ao jornalismo e reforca as estratégias

dos programas de uma atualiza¢do constante do contetido informacional e temas abordados.

O Modalizador de objetividade indica as estratégias textuais que sdo utilizadas pelos
programas para 0 apagamento dos seus discursos, com 0 objetivo de atender as premissas
jornalisticas de objetividade, neutralidade e imparcialidade, procurando enfatizar o compromisso
com a factualidade, separando fato de opinido. O uso da terceira pessoa e do discurso indireto

configura-se como a principal estratégia de objetividade, atribuindo as falas a terceiros.

O Modalizador de interpelacdo € utilizado para captar a aten¢do da audiéncia; para
fazé-la assistir ao programa, no caso das chamadas na grade geral de programacgéo da emissora,
ou continuar assistindo, no caso das chamadas de bloco dentro do programa: “Veja a seguir”,
“Confira no programa de hoje...”, “Vocé vai conhecer...”, “Vocé que esta assistindo...”. Outra
possibilidade de interpelacdo € a utilizagdo de um nos inclusivo, através do qual o(s)
mediador(es) se colocam em uma posicdo junto aos telespectadores: “Vamos acompanhar a

historia...”.
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O Modalizador de leitura é utilizado no texto verbal para indicar uma aposta do
programa em uma bagagem de informacdes anteriores que ele supde que o telespectador tenha,
pelo seu suposto perfil, preferéncias e pelo contexto socio-econémico-cultural no qual esta
inserido. Funciona como uma aposta do programa em uma partilha de conhecimento com a
audiéncia, na expectativa de que esta faca a “leitura” de acordo com as indicacdes
implicitamente sugeridas pelo programa, preenchendo as lacunas que sdo deixadas

propositalmente para isto

O Modalizador didatico tem por objetivo prezar por uma clareza e simplicidade na
exposicdo das informacbes, atendendo a preocupacdo jornalistica com a compreensdao do

conteddo por parte dos telespectadores.

Vizeu Pereira Jr. cita ainda uma sexta modalizacdo do texto verbal, os modalizadores
argumentativos, que mostram um carater mais opinativo, ndo apenas a apresentacdo, mas uma
avaliacdo dos acontecimentos e dos sujeitos envolvidos, com emissdo de opini&o por parte dos
mediadores (em geral, comentaristas) e formulagdo de conclusées. Fernanda Silva (2005)

acrescenta ainda as auto-referéncias feitas pelos programas, podendo revelar

uma certa cumplicidade entre o veiculo e o telespectador. Expressdes como “o
Jornal Nacional exibiu essa semana uma série de reportagens”, “O Vampeta e 0
Edmundo, no Bola da Vez disseram que (...)” [...] sdo constantes em programas
jornalisticos e contribuem para indicar o tipo de telespectador esperado pelos
programas (p. 46).

4.1.6 Recursos da linguagem televisiva

Este operador refere-se a utilizagao de recursos, como a filmagem e a edi¢cdo e montagem
de imagem e som, construindo uma identidade visual e sonora vinculada aos programas. Os
apresentadores e comentaristas costumam ser enquadrados em Plano Americano (P.A. — da

cintura ou coxa para cima) ou Primeiro Plano (P.P. — do busto para cima), enquanto o0s
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repérteres, por exemplo, possuem mais opcdes de enquadramento. O Globo Repdrter aposta em
uma utilizacdo um pouco maior dos recursos da linguagem televisiva do que os telejornais: ja na
abertura do Programa, o apresentador, além do P.A. e P.P., é enquadrado em Plano Médio
(P.M.** — enquadra as personagens por inteiro com margens acima e abaixo), além dos
“passeios” que a camera faz pelo cenério, 0 que quebra um pouco a rigidez e estaticidade dos

planos utilizados nas aberturas dos telejornais.

Os enquadramentos utilizados, por exemplo, podem dar sentidos diferenciados ao que se
pretende mostrar. Para assumir um tom dramético, chocar ou emocionar o telespectador, €
comum a utilizagdo do close, que funciona também como recurso de aproximacdo e
identificacdo do telespectador com fontes populares. Além disso, o close pode ser utilizado para
legitimar o discurso de fontes oficiais ou especialistas, creditando ao seu discurso autoridade e
credibilidade.

As vinhetas de abertura sdo outro recurso da linguagem televisiva, podendo levar a uma
familiaridade por parte do telespectador, sinalizando o inicio do Programa, como é o caso do
Globo Reporter, j& que a trilha de abertura € a mesma da década de 1970, tendo apenas sofrido
adaptacdes. Os recursos de edicdo e montagem, a producdo de vinhetas especiais para ocasides
especificas, a diversidade de enguadramentos, todos estes elementos sdo estratégias que o
programa pode utilizar para atrair o telespectador, firmar sua identidade visual e sonora e

especificar as formas mais viaveis e produtivas de se enderecar a sua audiéncia.

A utilizacdo dos recursos da linguagem televisiva indica de que forma o programa
pretende transmitir o conteudo e, consegiientemente, quais as estratégias utilizadas visualmente

para se enderecar da forma como pretende ao seu telespectador:

%2 Além destes, ha outros tipos de enquadramento: Plano Geral (P.G.) — abrange um espaco amplo, como uma
paisagem, de forma que néo se pode identificar personagens; Plano de Conjunto (P.C.) — mais préximo um pouco,
podendo mostrar um grupo de personagens, ja reconheciveis, e 0 ambiente em volta; Primeirissimo Plano (P.P.P.) —
mostra apenas o rosto das pessoas; Plano de Detalhe (close-up) — destaca partes do corpo, como um olho ou uma
mao, ou objetos em detalhe.
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[...] o “discurso’ televisivo intervém no espaco ‘real” manipulando-o;
fragmentando-o e recompondo-0 mediante um jogo de enquadramentos e
montagem; engrandecendo-o0 ou diminuindo-o mediante o tipo de lente
utilizada; obscurecendo-o0 ou exaltando-o mediante os jogos de luz,
conectando-o com 0s sujeitos em cena mediante o corte dos
enquadramentos e 0s jogos de enfoque; cobrindo e acrescentando
elementos mediante jogos graficos (CASETTI e CHIO, 1999, p. 276).

4.1.7 Recursos técnicos a servico do jornalismo

Os recursos técnicos mostram a forma como as emissoras exibem para o telespectador as
tecnologias de imagem e som disponibilizadas para que as noticias sejam transmitidas e, desta
forma, funcionam como parte dos modos pelos quais 0 programa se endereca a sua audiéncia.
Através destes recursos, o telespectador sente-se mais proximo do “fazer” jornalistico, como
“cumplice do trabalho de producdo jornalistica” (GOMES, 2004, p.5). Dentre 0S recursos
utilizados, h& a cobertura ao vivo — que d& maior credibilidade ao trabalho jornalistico pela
possibilidade de a emissora e 0 programa estarem em tempo real no local do acontecimento —, 0s
mapas do tempo, infograficos, constituicdo grafica das vinhetas, cenarios virtuais, videofones,

contatos telefénicos entre apresentadores e correspondentes e cameras escondidas.

4.1.8 Formatos de apresentacdo das noticias

Os formatos através dos quais as noticias sdo apresentadas nos programas jornalisticos
televisivos apontam para o tipo de jornalismo realizado e para o investimento da emissora em
cada programa. Rezende (2000) enumera alguns formatos através dos quais a noticia pode ser
apresentada: nota simples, nota coberta, reportagem, entrevista, matéria* e indicador.

Gutmann (2005) acrescenta ainda alguns formatos, como o stand up, a lapada, a entrevista e

*® Rezende usa o termo noticia como formato, como sindnimo de matéria, o que néo seré levado em conta neste
trabalho, ja que estamos considerando a noticia como relato jornalistico, como elemento telejornalistico
fundamental e lidando com as formas pelas quais ela pode ser apresentada.
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alguns recursos formais, como a escalada e a chamada de bloco. Pode-se citar ainda a cabeca

introdutoria dos relatos, a nota-pé, o comentario, enquete e servico.

No caso do Globo Reporter, em se tratando de uma série de grandes reportagens, estas
seriam o formato privilegiado, apesar de serem tratadas de modo diferenciado ao que ocorre nos
telejornais, por, por exemplo, ndo apresentarem todos os elementos constituintes. Uma
reportagem € considerada completa, em termos de estrutura, quando apresenta cabeca, off,
passagem, sonora e nota-pé. Conforme sera visto no item de analise do Programa, nem todos

estes elementos fazem parte das reportagens apresentadas.

4.1.9 Relacdo com as fontes de informacéo

A relacdo com as fontes de informacdo refere-se as vozes que sdo acessadas pelo
programa jornalistico para que este construa os relatos, podendo ser a autoridade/ fonte oficial/
especialista ou o cidaddo comum, que pode aparecer de trés modos: quando € afetado pelas
noticias, quando ele mesmo se transforma em noticia (fait divers ou humanizacGes do relato) ou
quando é tratado como vox populi, autenticando a cobertura noticiosa (GOMES, 2004). A
aparicdo de fontes populares, além de legitimar o conteddo transmitido, simboliza a
representacdo da sociedade no programa, o que funciona como estratégia para que o publico se
identifique e se sinta como parte do relato.

Hartley (2001) explica que a noticia, como instituicdo social, é personalizada e
humanizada, apresentando um elenco de personagens diferentes a cada dia, cabendo entdo aos
mediadores unificar as diversas vozes articuladas. O tratamento dado a estas vozes é
diferenciado, como se verifica, por exemplo, na postura de respeito que os repdrteres assumem
quando entrevistam alguma autoridade, cuja fala eles pretendem naturalizar, seja através de
acenos de cabeca ou da locacdo da gravacgdo. Segundo Hartley, em casos de greves, por exemplo,
operarios geralmente sdo entrevistados em ambientes externos, no meio do tumulto, de forma

que ndo se entende com clareza suas falas e sua posi¢do diante do fato, enquanto os proprietarios
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das industrias sdo questionados sobre as manifestaces no estidio ou em um ambiente interno,
através de enquadramentos mais fechados, delegando mais autoridade, confiabilidade e respeito

ao seu discurso.

Com base nestes operadores, o Programa Globo Repdrter sera analisado a fim de que se
possa apontar suas marcas especificas, seus modos de enderecamento no que se refere ao seu
tom ou estilo. O conceito de género televisivo é importante devido a propria trajetoria do
Programa, marcada por uma origem estritamente documental, mas é o conceito de modos de
enderecamento que serve como guia da presente analise* e que tornara possivel entender como
0 Programa se relaciona com sua audiéncia, sua inser¢cdo no género programas jornalisticos e

suas peculiaridades.

* Quando a proposta de anélise engloba mais de um programa, tanto o conceito de modos de enderecamento quanto
o0 de género televisivo devem guiar a analise. A ressalva feita é que, por estarmos abordando apenas o Globo
Reporter, o conceito de género televisivo mostrou-se importante porque o Programa surgiu como documentario.
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5. Analise dos modos de enderecamento do Programa Globo Reporter

O Globo Reporter é exibido pela Rede Globo de Televisdo ha 33 anos. O horario atual de
inicio da exibicdo é as 22:15 das sextas-feiras. Inserido na grade de programacdo da emissora
imediatamente ap6s a novela das oito® (no perfodo de anélise, a novela Belissima o antecedia),
0 Programa aborda um tema por semana, sendo composto por cinco blocos e apresentado por
Sérgio Chapelin. A duracdo total de cada edigdo € de, aproximadamente, 62 minutos, sendo 45
minutos de exibigdo e o restante reservado para os breaks comerciais. Este trabalho de anélise
baseia-se em cinco edicdes do Globo Repérter: Como cuidar da coluna®, O Brasil no espaco®’,

Vocé acredita na sorte?*®, Longevidade*® e Mongolia®.

No horario em que o Globo Reporter é exibido, as principais redes de televisdo aberta do
pais exibem mais de um programa: Rede Record — novela “A Escrava lIsaura” e filme, Rede
Bandeirantes — novela “Mandacaru” e “Boa Noite Brasil”, SBT — “Jornal do SBT” (22 edi¢do) e
filme, TVE - “Planeta Cidade” e filme nacional (h& variacdo na programacdo), MTV Brasil —
“Ponto Pé” e “Total Massacration”. O horario de exibicdo, portanto, é considerado nobre na
televisdo brasileira, sendo ocupado, nas emissoras, por programas que tém um investimento
consideravel e, normalmente, grandes anunciantes publicitarios. Ressalta-se que os indices de
audiéncia do Globo Reporter sdo considerados altos, tanto em relagdo aos programas da
emissora quanto aos dos principais concorrentes exibidos no mesmo horario. Segundo o site da
Rede Globo, “nas noites de sexta-feira, 0 Globo Reporter atinge em mercado nacional quase 21

milhdes de telespectadores em todo o Brasil”>!. Os dados exibidos no site, de dezembro de 2005,

> 0 Globo Reporter, durante o periodo de elaborag&o de anélise, foi sucedido por um programa de comédia
intitulado “Minha Nada Mole Vida”, que estreou durante este trabalho, mas este horario é ocupado por programas
variados que, geralmente, tém um tempo de permanéncia na grade relativamente curto, como a série “Carga Pesada”
ou 0 ja extinto “Os Normais”.

“® Exibida no dia 24/02/2006, categorizada como ciéncia.

" Exibida em 24/03/2006, categorizada como atualidades.

“8 Exibicdo em 31/03/2006, referente a atualidades.

*° Edicdo sobre comportamento, exibida no dia 07/04/2006.

% Exibida em 13/04/2006 e categorizada como aventura.

*Informacdo disponivel em: <http:/comercial.redeglobo.com.br/programacao_reportagem/repo3_intro.php>,
acesso em 15 abr.2006.



http://comercial.redeglobo.com.br/programacao_reportagem/repo3_intro.php

46

mostram que o Programa atingiu mais que o dobro dos telespectadores do principal concorrente

neste horario nas capitais brasileiras®.

Sérgio Chapelin® é o mediador que assume posicdo central no Globo Repérter, fazendo
uma especie de apresentacdo que difere da dos telejornais tradicionais. Desde o surgimento do
Programa, em 1973, Chapelin ja participava fazendo narracdo de alguns documentarios, como
em “A Mulher no Cangaco”. Nas edi¢cBes da década de 1970 citadas nesta andlise, ndo ha
apresentacdo, impossibilitando, portanto, uma comparacéo entre o que era feito nesta época e a
apresentacdo que é feita hoje por Chapelin. Sua imagem e voz estdo estritamente vinculadas ao
Globo Repérter, o que, somado ao reconhecimento do seu lugar de fala, ajuda a analisar a
relacdo estabelecida com o telespectador imaginado pelo Programa e, consequentemente, 0s

modos de enderecamento a esta audiéncia.

O Globo Reporter assume um tom didatico ao explorar os temas, tendo no mediador
principal uma aproximacgdo com a figura de um professor. Esta caracteristica do Programa faz
com que as informagdes e o conhecimento transmitidos cheguem com clareza ao telespectador.
O tom didatico do Programa, somado a tematica, aos recursos da linguagem televisiva e a
configuracdo do Programa como um todo, asseguram um pacto sobre o papel do jornalismo de
trabalhar com um tema especifico, o que supostamente possibilitaria uma maior abordagem
sobre 0 mesmo. No entanto, esta possibilidade de ampliar as discussdes sobre um determinado
assunto ndao é acompanhada por um aprofundamento adequado. Normalmente, ndo ha sequer
discussao, reflexdo sobre o tema proposto. O Programa parece sugerir um aprofundamento, tanto
através da vinheta, trilha de abertura, quanto as chamadas feitas por Chapelin. Todos estes
aspectos serdo explicados no decorrer desta analise.

%2 Ainda segundo o site da emissora, “o publico do Globo Repérter se mostra qualificado, com perfil de consumo
acima da média da populacdo. Em mercado nacional, 68% dos telespectadores do programa sdo das classes AB e C,
e 80% tém mais de 18 anos”. Como néo é objetivo desta monografia analisar a audiéncia do programa com base em
classe, idade ou afins, esta informacéo serve apenas a titulo de ilustracéo.

>3 Sérgio Chapelin apresentou também o Jornal Nacional, da Rede Globo, ao lado de Cid Moreira, até a
reestruturacdo do telejornal no dia 1° de abril de 1996, quando a dupla de radialistas foi substituida por William
Bonner e Lilian Witte Fibbe.
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O pacto e a tematica sdo os operadores mais relevantes para que se possa analisar 0s

modos de enderecamento do Programa. O pacto que o Programa estabelece com sua audiéncia é

de um jornalismo ligado a questBes do dia a dia, em pauta na sociedade, que faz uma abordagem

superficial de temas ligados a salde, alimentacdo, beleza, culto ao corpo, natureza, podendo

estar inseridos nas categorias atualidades, comportamento, ciéncia, aventura ou denlncia. O

grafico™ a seguir mostra a incidéncia destas categorias no Programa no periodo entre janeiro de

2001 e abril de 2006°°:
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> Ver valores exatos na tabela em anexo. Estas categorizacdes sdo do proprio site (ver endereco na nota abaixo).

*® Os dados utilizados para compor o grafico foram obtidos no site do programa — <www.globo.com/globoreporter>
-, hdo se podendo, desta forma, assegurar que alguma edicdo ndo tenha sido suprimida ou erroneamente
categorizada. A Ultima edicdo considerada neste trabalho para confeccdo do gréafico é a do dia 21 de abril de 2006.
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Com base no grafico, as mudangas mais notaveis foram nas categorias de atualidades,
que teve um crescimento consideravel, e de aventura®®, cuja incidéncia diminuiu bastante. Em
2001, 8,16% dos temas trabalhados no Globo Reporter relacionavam-se a atualidades, enquanto
que em 2006, até o més de abril, este nimero subiu para 35,29%. Ja os temas categorizados
como aventura cairam de 46,91% em 2001 para 11,76% em 2006 (até abril). As edi¢des sobre
comportamento sofreram uma diminuicdo nos anos de 2002, 2003 e 2004, mas recuperaram a
incidéncia em 2006 (praticamente a mesma de 2001, beirando os 24%). A categoria de ciéncia
cresceu de 18,36% em 2001 para 29,41% no periodo final da anélise, enquanto a de dentncia®’

ndo aparece no Programa ha dois anos.

Os resultados obtidos sdo importantes para a analise dos modos de enderegcamento do
Programa. O crescimento da incidéncia de temas relacionados a atualidades e ciéncia e a
manuten¢do dos ligados a comportamento sugerem uma maior audiéncia do Programa em
relacdo aos mesmos, apontando as possiveis preferéncias do telespectador esperado pelo
Programa. Da mesma forma, se houve uma queda brusca de incidéncia de temas ligados a
aventura, este fato sugere que os mesmos ndo tém tanta prioridade no Programa como tinham
antes. Permanece, entdo, a questdo sobre o porqué de a emissora passar a direcionar o Programa
a estes temas, desde a reestruturacdo de 1983. O Programa, a0 mudar de horario, passou a ser
transmitido imediatamente apds a novela das oito. Aos poucos, 0s temas passaram a ser, em sua
maioria sobre aventura — florestas do Brasil, desertos, praias. Hoje, hd uma diminuicdo de

aventura e um crescimento de atualidades e ciéncia.

Além dos temas ligados a aventura (como no caso do programa sobre a Mongélia), o

Globo Repérter explora temas atuais, comportamentais e cientificos. Alguns dizem respeito ao

% Cabe aqui um esclarecimento em relag&o ao que é considerado aventura no Programa. Esta categoria engloba
tanto edi¢des realizadas no Brasil (florestas, litorais, serras, ilhas, etc) quanto no exterior (Sibéria, Guatemala,
Alasca, Chile, Honduras, etc). Neste ultimo caso, a maioria dos Programas vem de outras emissoras, cabendo ao
Globo Repdrter a insercdo da narracdo em off de Chapelin e algumas pequenas adaptacdes. Foi o caso da Edigdo
Mongélia - uma incrivel viagem por um pais imenso, habitado por povos ainda némades, uma producéo francesa
exibida pelo Programa no periodo analisado (dia 13 de abril de 2006).

> As edices sobre dendincia referem-se ao abuso sexual infantil (exibida em 10/09/2004), crime em S&o Paulo (em
03/12/2004), trafico de animais (07/03/2003) e trabalho infantil (em 15/08/2003). Como sao raras as edi¢des
inseridas nesta categoria , durante a analise serdo referenciadas as outras quatro, sem, necessariamente, ser citada a
de dendincia.
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dia a dia, a saude, outros esclarecem assuntos atuais, muitas vezes assuntos em pauta nos
proprios telejornais e que, no caso da Rede Globo, serdo (ou deveriam ser) melhor trabalhados
no Globo Reporter, através de artificios que facilitam a compreensao por parte do telespectador,
como por exemplo explicacbes de especialistas, animacdes, recursos graficos diversos. Na
realidade, o fato de o programa utilizar estes elementos é um fator positivo, mas, primeiro, néo
h& variacdo consideravel de temas, que acabam se repetindo com frequéncia; segundo, a
utilizacdo destes elementos ndo significa que a abordagem sera feita dentro de um contexto

politico, social ou econémico.

Quando o tema é categorizado como ciéncia, ainda ha algum aprofundamento, trazendo
descobertas cientificas, novidades a respeito do assunto, mas ainda sob a perspectiva do culto ao
corpo, da alimentacdo saudavel, dos problemas a nivel individual. Na edicdo Como cuidar da
coluna, por exemplo, uma das novidades mostradas é o uso de botox para aliviar as dores de
coluna, além da descoberta referente ao salto alto, que ndo aumenta a curvatura da regido lombar
(a lordose) como se acreditava, e sim diminui. No programa sobre longevidade, mostrou-se a
descoberta de que a caminhada, na terceira idade, tem um gasto energético maior do que as aulas
de ginastica. Casos inéditos também sdo prioridade no Programa, como o da mulher que teve

leucemia e descobriu que os cinco irmaos eram compativeis para transplante de medula.

O Programa, seja qual for a categoria do tema, busca despertar no telespectador
curiosidade, apostando no seu interesse naquele assunto. Assume, desta forma, um tom didatico,
explicando e pormenorizando as informagdes, mesmo que estas sejam, em verdade, superficiais.
Esta proposta do Programa, somada ao papel assumido pelos mediadores, ao papel ‘reservado’
ao telespectador e as circunstancias espago-temporais, configura um contexto comunicativo de
uma sala de aula, no qual, tanto Chapelin quanto os repérteres e as fontes parecem estar o tempo
inteiro querendo explicar, ensinar ao telespectador sobre o tema trabalhado. Se o foco for a
coluna, procurardo explicar os problemas relacionados a ela, como fazer para cuidar, evitar ou
amenizar dores na coluna, indicar qual a melhor posicdo para dormir e 0 que os especialistas
recomendam. Este processo funciona através de perguntas feitas na escalada e nas chamadas

feitas por Sérgio Chapelin, que funcionam como uma estratégia do Programa e que serdo
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respondidas pelas personagens apresentadas, pela situacdo vivida por elas ou pelas falas dos
especialistas. Na escalada da edi¢do Vocé acredita na sorte?, exibida no dia 31 de marco deste
ano, o proprio Chapelin aponta para esta estratégia do Programa de fazer perguntas incitando o

telespectador a curiosidade e ao interesse:

Loc(Sérgio Chapelin):

Boa noite. Vocé acredita na sorte?

Na semana em que uma ex-bdia-fria ganhou o prémio de 1 milhdo de reais, o Globo
Reporter pergunta: Serd que o acaso pode mudar um destino?

Com a resposta, brasileiros que experimentaram surpreendentes viradas.

As perguntas sdo utilizadas em praticamente todas as edigdes, como estratégia de
interpelacdo, demonstrando uma tentativa de prender a atengdo do telespectador e instigar sua
curiosidade e interesse em assistir as reportagens para saber as respostas, que serdo dadas
durante a reportagem. No caso da edicdo Como cuidar da coluna, as perguntas feitas por
Chapelin na escalada referem-se a curiosidades, dicas e cuidados que podem ser tomados para
evitar possiveis problemas de coluna que atingem a maioria da populacdo — segundo o Programa,
oito em cada dez brasileiros sofrem este tipo de problema. Perguntas cujas respostas tém relacdo

com o dia a dia dos telespectadores.

(Locl) [...] Dangar, pular, brincar durante 4 dias®®. Um bom momento pra lembrar: oito
em cada 10 brasileiros enfrentam a famosa dor nas costas e podem ter problemas com a

coluna em dias de tanta agitacao.

(Loc2) Nesta noite, vamos rever o Globo Repoérter que investiga como se movimenta a
nossa espinha dorsal.

(Loc3) Salto alto. Prejudica ou ajuda?

*® O Programa foi exibido em uma sexta-feira de carnaval.
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(Loc4) Quanto deve pesar a mochila das criangas?
(Loc5) Qual a melhor posicéo para dormir?

(Loc6) Afinal, o que vocé pode fazer pela sua coluna?

As perguntas sdo um recurso freqliente no texto verbal de Sérgio Chapelin, mas
aparecem dentro das reportagens também. Os reporteres costumam tratar o tema proposto
através de perguntas que eles fazem e que sdo respondidas na edicdo, seja atraves das historias
das personagens, da fala de especialistas ou do seu proprio texto. O reporter Ari Peixoto na
edicdo O Brasil no Espaco, utiliza esta estratégia em diversos momentos da reportagem:

Mas onde vive um astronauta as vésperas de um langcamento?
E o que acontece quando o destino impede um cosmonauta de voar?

Qual sera a sensacdo de trabalhar no espacgo, onde as temperaturas variam de 80 graus
negativos a 120 graus acima de zero?

Cada traje espacial custa, em média, US$12 milhdes. Mas serd que é uma roupa segura
para o0s astronautas?

Qual a sensacéo de flutuar no vazio do espaco sideral?

Outra estratégia utilizada para envolver o telespectador é a apresentacdao de personagens,
cujas historias serdo contadas através do fio condutor do tema trabalhado. Histdrias diferentes,
em contextos diferentes, porém contadas sob o mesmo viés, todas convergindo para um ponto
comum: o tema, que funciona como um elo. Através desta estratégia, 0 Programa busca uma
aproximacdo com o telespectador, que vé representada ali uma situacdo familiar ou que desperta
seu interesse por algum motivo especifico. A edicdo sobre longevidade cumpre esta fungéo:
personagens sdo apresentadas e retratadas no Programa, cada uma de um jeito, com estilos de
vida muitas vezes distintos, mas todas tém em comum o fato de estarem na terceira idade e terem
uma expectativa e qualidade de vida maior. Segundo o Programa, isto se d&, principalmente, por

conta das atividades que realizam. A primeira cena da edicéo, ap0s a escalada, ja explicita esta
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proposta de apresentacdo de personagens por parte do Globo Reporter, através da narracdo em
off da reporter Rosane Marchetti, que é acompanhada por uma trilha suave, parecendo querer

emocionar, tocar, entreter o telespectador:

(Rosane Marchetti) As criancas de Antonio Carlos nascem abengoadas. A expressao nos
rostinhos lindos e alegres é de quem parece saber que o futuro reserva quase um século
de muitas aventuras. Elas sdo descendentes de uma geracéo que vive mais tempo que a
maioria dos brasileiros. Gente como o Bonifacio, a Ménica, o Ervino, a Nair, a
Verbdnica. Pessoas surpreendentes, com tantas histérias e hébitos diferentes que é

impossivel ndo ficar encantado. Em comum, a sorte de viver bem, com sadde e lucidez.

Estas estratégias utilizadas e expressas atraves do texto verbal reforcam o contexto de
sala de aula configurado no Programa e pode ser verificado em diversas situacdes nas edi¢des
analisadas. A que se refere a coluna, mostra-se repleta de ensinamentos, explicagcdes técnicas,
muitas vezes respaldadas por especialistas, e dicas e conselhos de como cuidar e evitar
problemas na coluna. Modalizadores didaticos sdo freqlientes, como nesta narracdo em off do

repérter Ismar Madeira:

(Loc) A nossa coluna é dividida em trés partes: a cervical, a toraxica e a lombar. Nessa

estrutura, a parte mais fragil sdo os discos.

A locucdo em off é acompanhada por imagens virtuais, uma animagdo™ que mostra um
esqueleto e as partes da coluna, diferenciadas por cores e legendas. Em seguida a esta animacéo

gréafica, o ortopedista Luiz Claudio Schettino explica:

% Esta animacdo ndo foi feita pela equipe do Globo Repérter, é da Faculdade de Medicina da USP (Universidade de
Séao Paulo). A legenda da imagem € a seguinte: Apoio: Homem Virtual. Faculdade de Medicina (USP).
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(Ortopedista) Sao compostos de substéncias elasticas. Na parte externa, tém um anel que
pode se romper com o excesso de carga que sofre. H& também uma certa predisposicado

geneética para esta fragilidade.

Figura 1 — Simulagdo de movimento dos discos da coluna

Enquanto explica, Schetinno mexe em um protétipo de uma coluna vertebral que estd em
cima da sua mesa, no consultério, movimentado-o, em uma simulacdo do movimento dos discos
intervertebrais da coluna, conforme figura acima. Uma outra questdo é importante aqui: para dar
credibilidade ao que estd sendo dito sobre o tema, ha uma recorréncia a especialistas, pessoas
com respaldo para falar sobre aquilo, passando confiabilidade para o telespectador. O reporter
refere-se ao ortopedista quando explica o caso de Luiz Felipe do Amaral, um empresario jovem
que teve que abandonar o surf, o snowboarding e o body jumping por causa das dores que sentia
na coluna, tendo que ser submetido a uma cirurgia. Para entrevistar o médico sobre o caso de
Luiz Felipe, o repérter, antes, da explicacbes para que o telespectador perceba o lugar de fala, a

credibilidade e respeitabilidade do médico, podendo, entdo, confiar no que for dito por ele.
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(Ismar Madeira) Luiz Felipe ouviu trés opinides antes de procurar o médico Luiz
Claudio Schettino, chefe do setor de coluna do hospital que mais realiza cirurgias
ortopédicas em todo o Brasil, O Instituto Nacional de Traumato-Ortopedia (Into), no Rio
de Janeiro. O ortopedista afirma que os problemas mais comuns na coluna vertebral

surgem por causa de lesbes nos discos.

A relacdo com as fontes inclui especialistas e populares, sendo que estes aparecem
quando sdo personagens (principais ou coadjuvantes), ndo sendo verificada nas edigoes
analisadas a presenca de enquetes. A equipe do Programa acompanha o dia a dia das
personagens, sua rotina, indo as suas casas, acompanhando seu percurso até a academia, estando
presente nas consultas médicas. Tudo isto para que o telespectador “entre” na historia, envolva-
se com a histéria daquela personagem, se emocione com suas lutas, seus problemas, suas
vitorias. Assim ocorre na edicdo sobre a coluna, sobre a sorte, sobre a longevidade e na do Brasil

no espaco, sendo que, nesta Ultima, a personagem € o proprio astronauta Marcos Pontes.

Em geral, o Programa mostra finais felizes para as personagens, encerrando as
reportagens com frases incentivadoras, de esperanca e vitoria e cenas que demonstram a intencéo
de comover o telespectador, o que podera causar uma maior aproximacao com a audiéncia: mae
e filha se abracando depois de um reencontro, casal se beijando por ter sobrevivido ao tsunami,
jovem recuperado da coluna andando de bicicleta ou pessoas idosas, felizes por levar uma vida
saudavel e terem perspectivas de viver mais que a maior parte dos brasileiros. Além disso, a
maioria das edi¢des termina com um clipe que contém estas cenas “comoventes”, mostrando, no
final, imagens de uma ou mais personagens servindo de fundo para a logomarca da emissora,
depois dos créditos do Programa. Abaixo, estdo as fotos da mae que abraca a filha que, apds
ganhar um carro em um sorteio, vende-o0 para comprar a casa da familia e da vencedora do Big
Brother Brasil 6.



55

Figuras 2 e 3 - Cenas finais da edicdo Vocé acredita na sorte?

O tratamento dado as fontes denota a proximidade do Programa com estas. No caso das
fontes institucionalizadas, suas falas funcionam como respaldo ao contetdo da edicao, através da
credibilidade associada ao seu lugar de fala (como nos primeiros exemplos abaixo), 0 que se
configura como uma estratégia corrente no Programa. Também esta relacdo com as fontes
denota o contexto de sala de aula, o tom didatico-pedagdgico assumido pelo Globo Repérter. A
narrativa se da sempre através de mecanismos que fazem com que o telespectador aprenda,
entenda melhor, adote outras atitudes, mude seus habitos. O médico que explica sobre os discos
da coluna vertebral, conforme os ultimos exemplos abaixo, tem em sua mesa proteses em
miniatura para que fique mais claro o que sdo os discos intervertebrais, onde se situam, qual sua
funcdo. Através destas explicaces, situa-se entdo a personagem — Luiz Felipe —, seu problema, o

que fez para resolver e para que tipo de paciente esta solucdo é recomendada.

O Brasil no Espaco:
(Ari Peixoto — reporter) Jerry Ross entende do que fala. Ele € o homem que mais voou
até hoje: foi sete vezes ao espago. E € dele o recorde americano de caminhadas

espaciais: 58 horas e 18 minutos, tendo apenas as estrelas como companhia.

Longevidade:
(José Carlos Libanio — coordenador da pesquisa da ONU) Manter-se de pé, com boa

saude, e gozar de uma vida longa e saudavel é o primeiro e mais importante bem que
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uma pessoa tem. Isso quem diz ndo € a ONU, ndo séo os cientistas, isso 0 saber popular

canta em verso e prosa. Primeiro, a saude.

Como cuidar da coluna:

(Vinicius Donola) Doutor, por que a independéncia, a autonomia, pra uma pessoa idosa
é tdo importante?

(Luiz Roberto Ramos — geriatra) Nds estamos tornando isso importante do ponto de vista
cientifico, mas, na pratica, o que todo mundo quer quando imagina sua velhice é
exatamente isso. Eu ndo fico imaginando ndo ser doente, eu fico imaginando continuar

sendo capaz de levar a minha vida do jeito que eu sempre levei.

O tom do médico ¢ didatico: fala vagarosa e claramente, cita exemplos, utiliza estratégias
para que o telespectador fixe e entenda o que estd sendo dito, como um professor. Chapelin,
quando apresenta, assume esta postura também, bem como o0s reporteres, ao irem, passo a passo,
explicando e exemplificando os casos das personagens, entrevistando especialistas e, muitas
vezes, fazendo perguntas que supdem que os telespectadores gostariam de fazer se estivessem
naquele local, naguele momento, como nos exemplos abaixo. Esta é mais uma estratégia do
Programa na relacdo que estabelece com sua audiéncia. A pergunta é feita pelo reporter,
intencionalmente, em uma linguagem clara, a qual o geriatra responde de forma igualmente
compreensivel, para que haja facilidade no entendimento de sua fala por parte do telespectador.
O exemplo abaixo, do Brasil no Espago, ilustra esta estratégia de perguntar o que se imagina que
0 telespectador gostaria de saber e que, consequentemente, poderad Ihe causar interesse e lhe

fazer continuar assistindo ao Programa.

(Ari Peixoto — reporter — off) Agora, uma pergunta que todo mundo quer saber: como 0s

astronautas vao ao banheiro?



57

O texto verbal das edicbes analisadas mostra uma contradicdo em relacdo ao
posicionamento do programa, que ora se coloca ao lado do telespectador, com um nés inclusivo,
ora se coloca do outro lado; neste caso, 0 nos seria a equipe do Programa, excluindo o
telespectador, tratado por vocé. O primeiro exemplo ilustrado abaixo retrata o nds inclusivo,
Programa e telespectador juntos, na sala de aula®, aprendendo a melhor forma de realizar
atividades diarias sem prejudicar a coluna. No segundo exemplo, Sérgio Chapelin distancia-se
completamente do telespectador, colocando a equipe do Programa do outro lado, usando um nds
exclusivo, a equipe em um ponto, o telespectador no lado oposto. O terceiro exemplo refere-se a
edicdo sobre a coluna, repleta de recomendacdes, ilustracOes e esclarecimentos, como se o

repérter estivesse, na maior parte do tempo, querendo dialogar com telespectador.

Exemplo 1:
(Graziela Azevedo - reporter - off) Na Escola da Coluna, aprendemos que ha um jeito
certo para tudo — desde amarrar os sapatos até usar a escada para alcangar coisas altas

sem se esticar.

Exemplo 2:
(Sérgio Chapelin — chamada de bloco) Vocé gue nos assiste, sabe qual a melhor posicéo

para dormir? Veja a seguir.

Exemplo 3:
(Ismar Madeira — reporter) Quanto mais cedo a prevengdo comecar melhor. Olhando as
criancas brincando com o corpo com tanta facilidade, parece que elas ndo precisam

desses cuidados, mas ndo é bem assim.

(Ismar Madeira) Que tal uma mochila com rodinhas? Ou armarios para o material na

escola? Solugdes simples que ajudam.

8 A reportagem é realizada em uma sala de aula, na Escola da Coluna, na qual a professora explica 0s movimentos
adequados para evitar dores colocando uma aluna — Maria de Fatima, personagem do Programa — na frente da sala
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(Ismar Madeira) Posturas e méveis inadequados. Resultado? O chamado encurtamento

muscular.

(Adalgisa Maiworm - fisioterapeuta) O ideal € que o encosto da cadeira seja bastante

reto, para que as criancas figuem em uma postura mais correta.

A estratégia de didlogo com o telespectador tem o objetivo de prender sua atencdo, trazé-
lo para dentro do Programa, inseri-lo no universo do tema abordado, interpelando-o e buscando
proporcionar uma ‘interacdo’ com ele, através, muitas vezes, de esclarecimentos dos
especialistas e reporteres. Os trés primeiros exemplos abaixo referem-se ao programa sobre a

longevidade, enquanto o ultimo faz parte da edicéo sobre a sorte.

(Sandra Matsudo — pesquisadora) Qualquer atividade fisica leva ao uso da nossa parte
de cognigdo. O que é que é cognicdo? E o que eu preciso utilizar no meu cérebro para

pensar, para lembrar das coisas.

(Vinicius Doénola — reporter) Oitenta e dois anos. E o segredo do seu José Moreira, qual
e?

(Rosane Marchetti — reporter) Passeio? Que nada! Isso é trabalho. Mas vamos voltar ao

inicio dessa histéria?

(Elaine Bast - reporter) Vocé pode estar ai pensando que Suely deu um imenso azar.
Afinal, estava no lugar errado, na hora errada. Mas lembre-se: esse € um programa

sobre sorte. E isso Suely teve ao encontrar José Ernesto.

mostrando como fazer. A intengdo do Globo Reporter, neste caso, é fazer com que o telespectador aprenda também.
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Desta forma, o texto verbal que perpassa todo o Programa € composto de operadores
didaticos — reforcando o contexto de sala de aula, buscando disponibilizar o maximo de
informacdo possivel ao telespectador —, de interpelacdo, de leitura, de atualidade e de

objetividade.

(Sérgio Chapelin) Boa noite. Onde o brasileiro vive mais e melhor? No Globo
Repdrter desta noite, viajamos em busca do mapa da longevidade nacional. Gente que
passa dos setenta com muita firmeza. Eles nos ensinam o que fazer para mudar o
presente e o futuro do nosso pais. Alguns segredos: aprender sempre. Estudar é garantia
de vida longa. Musica estimula o cérebro. Corpo em movimento é saude prolongada.
Dependéncia é doenca. Nossa viagem comeca pelas cidades campeds. A primeira, num

grande centro urbano. A segunda, entre montanhas cobertas de verde.

Nesta escalada de Sérgio Chapelin, na edicdo sobre longevidade, verificam-se alguns
operadores. A analise deste trecho traz caracteristicas do texto verbal do programa como um
todo, presentes, na maior parte das vezes, no texto dos outros mediadores também. A atualidade
é uma marca do Programa, o que se verifica, por exemplo, pelos verbos, em sua maioria, no
presente do indicativo. Esta atualidade mistura-se ao tom didatico do programa, que aposta no
tempo presente para despertar um interesse maior no telespectador e mostrar que é um programa
atual, que tenta acompanhar as preocupacdes e 0s problemas vividos pela maioria dos
brasileiros, buscando atender a premissa jornalistica de atualidade. O texto assume claramente
um tom didatico, tendo em Chapelin a figura de um professor, que esti ali para passar
informacdes importantes, dicas que podem mudar o dia a dia da audiéncia, proporcionando mais
qualidade de vida. Os modalizadores de leitura sugerem este interesse da audiéncia em saber o
que se pode fazer para se ter uma velhice saudavel, que atividades sdo recomendadas, como
vivem estas pessoas com mais de setenta anos citadas por Chapelin e como conseguem “viver
mais e melhor”. Além destes modalizadores, 0 uso constante dos verbos na terceira pessoa do
singular e do plural indicam a presenca do modalizador de objetividade, na tentativa de mostrar

imparcialidade e neutralidade nos relatos.
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Outro operador presente no texto verbal dos mediadores do Programa, e um dos mais
marcantes, € o de interpelacdo. As escaladas e as chamadas de bloco, apresentadas por Chapelin,
apresentam constantemente estratégias verbais que visam a interpelar o telespectador, a fazé-lo
permanecer assistindo. O mediador principal do programa finaliza as chamadas de bloco com as
frases “Veja a seguir” ou “Daqui a pouco”, em todas as edicOes analisadas.

A escalada do Globo Reporter difere da apresentada nos telejornais, como o Jornal
Nacional, por exemplo, em que Fatima Bernardes e William Bonner, sentados atras de uma
bancada, tendo ao fundo a redacdo do telejornal, intercalam-se na leitura das noticias que seréo
apresentadas, como um “ping-pong”, em um ritmo frenético sugerindo velocidade, seriedade,
apuracdo®. Chapelin apresenta, em pé, as reportagens que serdo mostradas, enquanto trechos das
mesmas sdo exibidos nos enormes tel6es que compdem o cenario virtual. Ao mesmo tempo em
que vai falando, caminha calmamente pelo cenério, explicando cuidadosamente o tema em

questdo, as historias que virdo, as personagens que o telespectador conhecera naquela edicéo.

A vinheta do Programa, com sete segundos de duragéo, aproximadamente, anuncia para o
telespectador o inicio do Programa. Ha uma familiaridade da audiéncia com a vinheta e a trilha
que a acompanha, que sugere expectativa, informacfes que serdo apresentadas, um tema a ser
trabalhado. Esta é a mesma desde quando o programa surgiu, tendo sido apenas modificada,
como ja foi citado na contextualizagdo do Programa. Segundo Jussara Maia, a trilha sonora dos
programas como um todo é um recurso da narrativa audiovisual, considerada um “elemento da
configuracdo da narrativa que representa um direcionamento para qualificar e conferir valor ao
que esta sendo dito” (2005, p.178). Desta forma, as trilhas sonoras, no Globo Repérter, sdo
muito utilizadas e condizem com o que se quer transmitir ao telespectador: suspense,
curiosidade, emocéo, superacao, esperanca. Bem diferente do que se queria sugerir nas primeiras
edi¢des, quando as trilhas, quando usadas, reforcavam a intencdo de reflexdo, de discussédo

politica, muitas vezes levando o telespectador ndo a se emocionar com historias que representam

%! Tanto a escalada do Jornal Nacional quanto a do Globo Repérter tém 60 segundos de durac&o, mas, enquanto o
telejornal reserva este tempo para apresentar varias noticias, o Globo Repoérter utiliza este mesmo tempo para
apresentar, dentro de um tema Unico, poucas historias, como pode ser verificado nas escaladas transcritas neste
trabalho.
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problemas individuais, mas a se preocupar com problemas coletivos, vividos pela sociedade

brasileira como um todo, importantes enquanto instrumentos de debate politico e social.

A trilha principal do Programa é a mesma, mas a vinheta ndo aparece nas edi¢fes antigas
analisadas, impossibilitando-nos de fazer uma comparagdo. Quando a trilha comeca a tocar, vao
aparecendo bolas prateadas que emergem de um fundo branco, vindas de baixo. Estas vdo
subindo, até que uma se destaca e, em close, vira-se, mostrando o simbolo da Rede Globo entre
as letras que formam o nome do Programa, configurando, entdo, a logomarca do Globo Reporter.
A vinheta sugere um universo de temas abordados, dos quais, apenas um sera o foco da edicéo,
ou pelo menos sugere uma intencao do Programa de passar esta idéia. O fato de ter o simbolo da
Rede Globo como elemento da logomarca deve-se ao fato de ser este o programa especifico de

reportagens da Rede Globo, com lugar de destaque na grade da emissora.

Apols a vinheta de abertura, Sérgio Chapelin aparece, identificado na legenda e
enquadrado sempre em P.A. (Plano Americano — da cintura ou das coxas para cima), tendo atras
dele um fundo colorido, em degrade, que se assemelha ao horizonte ou, mais especificamente,
ao nascer do Sol. Este cenario sugere algo novo que esta por vir, novas idéias, novos habitos de
vida a serem adotados, novas informacdes, novidades e descobertas, coisas interessantes. Apos o
conhecido Boa noite, Chapelin muda de camera e comeca a apresentar a escalada. Colunas
virtuais descem, gradativamente, do ‘teto’, configurando enormes teldes que apresentam
imagens das histdrias que serdo apresentadas, de acordo com o texto de Chapelin. A relagédo
texto-imagem é bem marcada aqui. Ressalta-se que esta apresentacdo é gravada, ndo tendo

nenhuma transmissao ao Vvivo.
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Figura 4: Inicio da vinheta
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Figura 6 — Chapelin no cenério virtual em P.M Figura 7 — Chapelin em P.P.

O “teto” do cenério € azul e contém a logomarca do Programa, ilustrada também nesta cor,
em tamanho gigante (aparecem fragmentos apenas). Das letras dos Programas é que “caem” as
colunas. A logomarca e as imagens dos teles séo refletidas no “chao” azul espelhado, tendo
maior destaque, tanto no teto quanto no chdo, o simbolo da Rede Globo, que faz parte da

logomarca.

Os enquadramentos na escalada e nas chamadas de bloco variam entre P.A., P.P. (Primeiro
Plano — do busto para cima) e P.M. (Plano Médio — enquadra as pessoas por inteiro quando estdo

de pé, com pequenas margens acima e abaixo), este Ultimo enquadramento visa a mostrar
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Chapelin e os varios telbes que vao aparecendo na tela. Em alguns momentos, o mediador
aparece bem pequeno em relacdo ao tamanho do teldo, o que sugere uma grandiosidade do tema
a ser abordado, fazendo um apelo através das imagens, que, aliadas ao texto verbal, buscardo

cumprir o papel de interpelar o telespectador e fazé-lo assistir a reportagem.

A camera “passeia” pelo cenario, aproxima-se do mediador, distancia-se, vai de um lado
a outro. Para no apresentador para a exibicdo da primeira matéria. O Unico formato de
apresentacdo das noticias no Programa é a reportagem, ndo sendo verificada a ocorréncia de
nenhum outro formato nas edi¢Oes analisadas. As reportagens do Programa, geralmente,
apresentam off, passagem e sonora. Algumas sdo introduzidas por cabecas, lidas por Chapelin,
mas como se trata de um tema Gnico por edi¢do, muitas vezes torna-se desnecessario apresenta-
las. Nas edigdes analisadas neste trabalho, s6 hd uma cabeca lida por Chapelin, quando, na
edicdo sobre a sorte, ele aparece entre duas reportagens, com o texto: Ter sorte nem sempre é
ganhar. As vezes, precisamos dela para continuarmos vivos. Apds os intervalos comerciais, 0s
blocos, em todas as edi¢bes contempladas nesta analise, iniciam-se diretamente pelas matérias,
sem a apari¢do de Chapelin, que, em geral, faz chamadas no final dos blocos. Ndo ha presenca
de nota-pé em nenhuma destas edicoes.

O Globo Reporter procura ndo seguir rigidamente os padrdes de reportagem comuns nos
telejornais, seja por ndo apresentar todas as cabegas, ndo fazer uso de nota-pé ou por estruturar
as noticias de forma diferenciada, fazendo uma exploragdo relativamente maior dos recursos da
linguagem televisiva, como por exemplo a utilizacdo de dois repdrteres juntos, o que sera citado
abaixo. Por ser uma série de grandes reportagens, negocia com o0s padrdes do jornalismo
televisivo, apresentando inovacgdes e permitindo-se uma estrutura¢do mais flexivel. O tempo das
reportagens € mais longo, se comparado ao tempo habitual das matérias telejornalisticas e até
mesmo as seéries de reportagens presentes eventualmente nos telejornais. A locugdo dos

mediadores € mais pausada, assumindo o tom didatico-pedagdgico do Programa.

Na edicdo Como cuidar da coluna, os repérteres Graziela Azevedo e Ismar Madeira

inovam, utilizam um recurso muito pouco utilizado nos programas e praticamente inexistente
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nos telejornais: revezam-se na mesma matéria. Azevedo aparece caminhando entre esqueletos e
prototipos humanos que mostram musculos e partes internas do corpo: Mdsculos, 0ssos, tenddes
e articulacdes. Todas as estruturas do corpo, de alguma forma, estdo ligadas a coluna. Madeira
entra em quadro, dividindo a tela com a repérter, tendo, entre eles, uma das estruturas em forma
de coluna vertebral: E ela que nos da sustentacéo, suporta boa parte do peso que carregamos e,

é claro, sofre as consequiéncias dessa responsabilidade.

Figura 8 — RepOrteres aparecem juntos na mesma cena

O Globo Reporter € composto por cinco blocos, com duracdo decrescente entre eles.
Enquanto o primeiro tem aproximadamente 17 minutos, o Ultimo tem apenas cinco. Estando
inserido na grade da programacdo da emissora ap0s a novela das oito, normalmente o horario de
maior audiéncia das telenovelas, o Programa precisa despertar de imediato a atencdo e a
curiosidade do leitor, por isso o tempo maior dispensado ao primeiro bloco. Inclusive, entre o
final da novela e o inicio da vinheta de abertura ha apenas um intervalo de 10 segundos, no qual
o locutor da emissora diz em off: “Globo Reporter, oferecimento [e diz quem é o anunciante
principal e seu slogan — no periodo de analise foi o grupo “Casas Bahia”]. Assim, além das
chamadas no Jornal Nacional e nos intervalos comerciais, que, neste Ultimo caso, ndo se

resumem as sextas-feiras, 0 Programa apresenta a escalada com este intuito, mostrando cenas
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nos teldes do que vird a seguir, aliadas a um texto verbal que procura chamar a atencdo e
despertar nos telespectadores um desejo de saber mais sobre o tema da edicdo, tanto o de Sérgio

Chapelin quanto o dos outros mediadores.

Como Sérgio Chapelin apresenta em pé todos os Programas, caminhando lentamente
pelo cenério, falando diretamente ao telespectador e explorando bem o eixo 0-0%? e o espaco
fisico do estudio, ele ndo se encaixa na modalidade de apresentador ventriloco®®. Além destes
fatores, Chapelin gesticula (mesmo que de forma moderada) ao apresentar a escalada, as
chamadas de bloco e, quando ocorrem, os textos de encerramento. Explora bem o contato direto
com o telespectador, as vezes até apontando ao se dirigir a ele, como no final da escalada da
edicdo sobre a coluna: (Chapelin) Afinal, o que vocé [apontando] pode fazer pela sua coluna?
Deste modo, Chapelin parece se enquadrar no perfil de um meta-enunciador ou apresentador
moderno, apesar de suas gesticulagbes serem mais discretas, moderadas, em relacdo aos

apresentadores tomados como referéncia de meta-enunciadores por Veron.

e
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N

SERGIO CHAPELIN

Figura 9 - Chapelin apontando Figura 10 — E caminhando pelo cenario

62 Eliseo Verén denomina eixo 0-0 ao encontro de olhares, eixo olho-no-olho, entre mediador e telespectador, com a
finalidade de desficcionalizar o discurso.

8 C.f. VERON, 1983.
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Os outros mediadores do Globo Reporter sdo reporteres, ndo havendo participacdo de
comentaristas, correspondentes ou enviados especiais. Os repdrteres, estando no Programa,
costumam se vestir de forma mais despojada, sem os tradicionais ternos e blasers correntes nos
telejornais. Sao sempre identificados por legenda, com a logomarca do Programa e o local onde
estdo fazendo a passagem ou a denominacao de repdrter apenas. A equipe ndo € exclusiva, sao
profissionais da Rede Globo que tém aparigdo em outros programas e telejornais. “A cada edicdo
uma equipe propria de repdrteres se encarrega de detalhar um determinado tema, produzindo os

programas que sdo exibidos nas noites de sexta-feira”.®*

Na edicdo O Brasil no espacgo, hd uma boa utilizacdo dos recursos técnicos a servi¢o do
jornalismo. O acesso do Programa aos laboratérios da Nasa, a casa lunar ou a Estacdo Espacial
Internacional demonstra a capacidade do Programa de estar em ambientes distantes, chegar a
locais de dificil acesso, atestando os aparatos técnicos e recursos humanos e financeiros dos
quais a emissora e 0 programa em particular dispdem para realizar as reportagens. Além disso,
mostra a énfase dada a aspectos como exclusividade, novidade e descoberta. O Globo Repbérter,
como ja citado anteriormente, ndo mostra transmissGes ao vivo, mas utiliza outros recursos

técnicos, como ilustracdes, simulacdes, efeitos especiais e animagdes graficas.

O quarto bloco da edi¢do sobre longevidade € construido, basicamente, por recursos
técnicos. Para explicar o envelhecimento dos érgdos humanos, o Programa mostra animagdes
para cada um: olhos, ouvidos, artérias e coracdo, barriga e masculos. A medida que o geriatra
Renato Maia explica as implicacdes do avancar da idade naquele 6rgdo especifico, 0s processos
vao sendo mostrados por um boneco virtual, ressaltando neste 0 6rgdo em questdo. Pode-se ver
com riqueza de detalhes placas de gordura acumulando-se nas artérias ou o cérebro em close. Na
edicdo sobre o astronauta brasileiro, sdo bastante utilizadas imagens de arquivo e animagdes. O
recurso das animacdes graficas tem grande incidéncia também em Como cuidar da coluna,

conforme figuras abaixo.

® Informag&o contida no site da emissora:
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Figuras 11 e 12 — Animacao grafica da coluna vertebral

5.1 Edicdes analisadas

5.1.1 O Brasil no Espaco

No dia 24 de marco deste ano, o Programa Globo Reporter apresentou uma edicéo sobre
0 primeiro astronauta brasileiro a ir para o espaco, inserida como atualidades. Apresentada por
Sérgio Chapelin e tendo Ari Peixoto como Unico repdrter, a edicdo mostra curiosidades sobre a

vida de Marcos Pontes, seu dia a dia na Russia, seu preparo para entrar em Orbita.

Ari Peixoto assume uma postura notavelmente subjetiva na edigéo, utilizando verbos na
primeira pessoa do singular e do plural, expressdes informais e um texto verbal, em geral, muito

distante dos textos telejornalisticos:

(off) Comecei pela sobremesa, mas depois provei varios pratos que fazem parte do

cardapio dos astronautas. (...) Isso é apimentado, eu preciso de um copo d’agua aqui.

<http://comercial.redeglobo.com.br/programacao_reportagem/repo3_intro.php>.
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(Passagem) Vocés nao conseguem fazer pizza? Mas que tipo de cozinha é essa?

[entrevistando Michelle Perchonok, cientista da Nasa — Agéncia Espacial norte-

americana].

(off) Tanta conversa aqui no Laboratdério de Comida Espacial, a gente acabou ficando

com fome [ele e a equipe do Programa].

(off) Nés tivemos acesso com exclusividade ao cardapio dele. E 14 encontramos duas
latas de conserva. No quarto dia, carne. No quinto dia, peixe. Em compensacao, as sopas

que ele tanto gosta estédo presentes em cinco dos dez dias de voo.

(off) Alids, eu posso dizer: vestir o traje ja é complicado. Levei pelo menos dez minutos

com auxilio de duas pessoas.

Mesmo quando vai traduzir as respostas das fontes entrevistadas, Peixoto faz questdo de
usar a primeira pessoa: Andrei me explica que, antes do v0o, 0 cosmonauta passa por uma
lavagem no intestino (...). Trata-se de Andrei Victopovitch, engenheiro. Peixoto ndo se refere a
ele pelo seu sobrenome, conforme regra jornalistica seguida pela prépria emissora. Este clima de
intimidade com as fontes perpassa toda a edicdo, principalmente em relacdo ao astronauta que,

de Marcos Pontes passa a:

Isso € o futuro. No presente, voltamos ao treinamento do nosso astronauta.
Marcos sabe a responsabilidade que tem e sabe que vai ter 185 milhdes de brasileiros
torcendo por ele.

E num espaco assim que 0 nosso Marcos Pontes vai voar no dia 30 de marco.

Este tratamento pessoal em relacdo ao astronauta ndo foi exclusivo do Globo Reporter,

foi um posicionamento geral da Rede Globo. As vésperas do lancamento e até durante a viagem
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de Marcos Pontes, os programas da emissora adotaram este tom informal e intimo,
principalmente o Jornal Nacional, que chegou a levar a irma e os pais do astronauta para o
estdio do telejornal® e resumiu as perguntas, praticamente, a questdes pessoais, como a
saudade da familia, por exemplo. Segundo Itania Gomes (2005a), para se aproximar da
audiéncia, o Jornal Nacional costuma utilizar a humanizagdo do relato, “recurso proprio da
pratica jornalistica que consiste em contar a historia de um personagem que vai exemplificar a
situacdo de muitos outros” (p.13), para mostrar o brasileiro comum, honesto, trabalhador ou
para “construir o heroi nacional em sua perspectiva humana” (p.14), que foi o caso do tratamento
dispensado a Marcos Pontes, tanto no Jornal Nacional quanto no Globo Repérter e em outros
programas da emissora. Em relacdo ao Globo Reporter, toda a edicdo foi construida com base
em aspectos pouco importantes se levarmos em conta o tema abordado. Considerando-se o fato
de Marcos Pontes ser o primeiro astronauta brasileiro a ir para 0 espago, muitas questoes
importantes e fatos noticidveis e jornalisticamente relevantes poderiam ter sido colocados em
pauta no Programa. N& h& uma preocupacdo em seguir as premissas jornalisticas de
objetividade e neutralidade, por exemplo, havendo, pelo contrario, um exagero de subjetividade

por parte do reporter Ari Peixoto.

Dentre outros aspectos mostrados na edi¢do, Peixoto entra no alojamento do astronauta
Marcos Pontes, vé o que tem na geladeira, comenta, ri, mostra os comodos. Em outras situacdes,
veste o traje utilizado pelos astronautas, experimenta o compartimento onde eles dormem nas
naves e as comidas feitas para eles, levando um tempo demasiadamente longo em cada uma
destas atividades. Explicando sobre os testes aos quais 0s astronautas devem ser submetidos, o
repdrter senta em uma cadeira giratdria que serve para verificar se 0s astronautas tém labirintite.

Contudo, além de sentar e experimentar, passa minutos explicando a sua experiéncia particular:

(Passagem) Sabe quando vocé * t&’ numa roda gigante e a roda gigante ‘ta’... a cadeira
da roda gigante ‘ta’ solta no ar? Parece uma coisa dessa assim. E dificil de descrever

pra caramba...

% Este fato ocorreu na edicéo do dia 4 de abril deste ano. No site do Jornal Nacional esta o texto da entrevista com o
astronauta. Disponivel em: http://jornalnacional.globo.com/Jornalismo/JN/0,, AA1172046-3586,00.html, acesso em:
20 jun.2006.
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(off) A cadeira giratdria, por exemplo, avalia se 0s cosmonautas sofrem de labirintite.
Segundo o cientista Vladimir Nikolaevich, Marcos Pontes teve resultado excelente. Mas
eu... Foram apenas dois minutos, mas nem precisava mais. Quando a cadeira parou,
meus olhos continuaram girando. E meu estdmago, do avesso, insistia em abandonar o
corpo.

(Passagem) T meio tonto ainda.

(off) Setenta porcento dos candidatos a cosmonautas sdo reprovados no teste.

(Passagem) Eu devo admitir que eu faco parte desse time.

Ari Peixoto descreve ainda as naves, o traje milionario, a casa lunar projetada pelos
arquitetos da Nasa e a composicdo musical de Marcos Pontes e do maestro Adilson Godoy,
finalizando a reportagem com um pedido do astronauta, de que os brasileiros pendurassem a

bandeira nacional em suas casas no dia do langamento, e um abraco entre Pontes e o reporter.

5.1.2 Edicéo sobre a Mongolia

A edicdo, categorizada como aventura e exibida no dia 13 de abril deste ano, € “uma
producdo francesa que o Globo Reporter exibiu com exclusividade na TV aberta do Brasil”®®,
um documentério que, originalmente, se chama O espirito ndmade. A edicdo e bem diferente do
que é comumente apresentado no Globo Reporter sobre comportamento, ciéncia ou

atualidades®’.

O Programa comega com a escalada, como ocorre normalmente, mas em seguida o
apresentador faz, em off, uma apresentacao histérica e geogréafica sobre o pais, acompanhada por
tomadas aéreas das paisagens da Mongdlia. Depois desta apresentacdo, Chapelin resume, ainda
em off e com mais detalhes, o que sera apresentado durante a edi¢do, o que funciona como um

segundo resumo, ja que na escalada isto ja havia sido feito. Este resumo é acompanhado por

% Informagc&o obtida no site do Programa, no endereco:
<http://globoreporter.globo.com/Globoreporter/0,19125,VGC0-2703-10075-1,00.html>, acesso em 19 abr.2006.
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imagens correspondentes a locucdo de Chapelin, com pequenos trechos do que estad por ser

mostrado no Programa. Abaixo, segue a escalada e o resumo em off.

Escalada:

Boa noite. O Globo Reporter de hoje vai nos levar a um pais distante, quase
desconhecido dos brasileiros. Mongolia. Apenas um habitante por kildmetro quadrado.
La estdo lagos que guardam as aguas mais puras do planeta e povos que ainda praticam
a cultura ndbmade. Para chegar até eles, Nicolas Hulot e os pesquisadores da operacéo
Ushuaia atravessaram matas exuberantes. Encontraram homens e mulheres dispostos a
transmitir aos filhos o que herdaram: a floresta, os rios de agua limpa, as renas, a
natureza e a vida.

E 0 que nos revela o documentario “O Espirito Nomade”, uma produc&o francesa que o

Globo Reporter exibe com exclusividade na TV aberta do Brasil.

Resumo em off:

Vamos ver criangas apostando corrida sobre o lombo de renas. Conhecer mulheres que
conversam com camelos e homens que cagam com aguias. Cavalos selvagens: vamos observar o
mais arredio de todos, a raca que homem nenhum conseguiu domar. Matas de um colorido
exuberante. Reservas que guardam as aguas mais puras do planeta. Lagos de um azul cobalto
em contraste com o ouro das florestas. Nos rios onde os homens mergulham armados com
tridentes, vamos mergulhar em busca do maior salmdo da Terra. E da truta gigante no coracéo

da Asia.

Os planos sdo longos, chegando, em alguns momentos, a 15 segundos de imagens de

paisagens sem a locucdo de Chapelin, apenas a trilha sonora de fundo. Nao ha presenca de

%7 Esta analise ndo contempla nenhuma edicao sobre aventura produzida pela equipe do Globo Repérter, ja que, no
periodo analisado, ndo houve ocorréncia deste tipo de edigdo, impedindo, portanto, uma comparagéo entre
programas sobre aventura feitos por emissoras estrangeiras e os realizados pela equipe do Globo Repdrter.
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repdrter na edicdo. Nicolas Hulot, citado por Chapelin na escalada, € um pesquisador cujo nome
aparece nos creditos do Programa como se ele o tivesse apresentado. No entanto, ndo ha nele o
papel de um apresentador, ja que apenas realiza sua pesquisa e é “seguido” pela equipe de
filmagem®, como uma personagem que compde a histéria do documentério. A estrutura de
reportagem a qual estamos acostumados a ver no Globo Repdrter, com passagem do reporter,
sonora, bem como a utilizacdo de recursos graficos, dentre outros elementos, portanto, ndo existe

na edicdo sobre a Mongolia.

O tom didatico do Programa permanece, mas se configura de outra forma. Sérgio
Chapelin, ao longo de toda a edicéo, narra em off a Mongolia, suas paisagens exuberantes, seus
habitantes e seus costumes. Mas a intencdo € apenas a de apresentar para o telespectador um pais
pouco conhecido, como um professor que passa um video para os alunos e “assiste com eles”.
As falas de Chapelin enfatizam esta proposta: “Vamos conhecer...”, “Vamos mergulhar”,
“Vamos ver...”. O texto verbal é repleto de adjetivacfes, como se verifica no proprio resumo em
off ja descrito, e muito repetitivo. As chamadas entre os blocos, feitas por Chapelin da mesma
maneira que nos outros programas, repetem literalmente o que serd narrado por ele em off no
bloco seguinte, inclusive utilizando os mesmos adjetivos, com raras modificagcdes. Seguem
abaixo as trés chamadas entre blocos®® feitas por Chapelin e, em ambas, nota-se uma repeticéo
do resumo em off. Trata-se quase do mesmo texto, ressaltando-se ainda que, apds os intervalos
comerciais, Chapelin ainda repetira estas mesmas frases, quase sem alteracGes, sO que agora

acompanhadas das imagens referentes’’.

Chamadas entre os blocos:

%8 A anélise desta edicéo é feita sobre a adaptacéo que o Globo Repérter fez de uma producéo estrangeira, e ndo ao
material original. Ndo ha como saber o que foi modificado pela equipe do Programa e 0 que permanece como no
documentario original.

% Normalmente, os programas apresentam quatro chamadas entre os blocos, por serem quatro intervalos comerciais.
Neste ndo é diferente, sé que a quinta chamada é sobre 0 DVVD do Globo Reporter. O quinto e ultimo bloco é
dedicado exclusivamente ao lancamento do primeiro DVD do Programa — Florestas do Brasil — , mostrando trechos
das reportagens contempladas no fasciculo.

" Como as chamadas entre os blocos servem para mostrar ao telespectador o que vira a seguir, elas funcionam como
resumo, as vezes sao meras repeticdes mesmo, mas no caso desta edi¢do, Chapelin chega a repetir mais de trés
vezes as mesmas frases, com raras modificacoes.
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(Loc 1) Lagos de um azul impressionante, florestas pintadas de ouro e um mergulho em
busca do maior salm&o do mundo. Daqui a pouco.

(Loc 2) Homens que cagam com aguia e o mais selvagem de todos os cavalos: a raca
que cavaleiro nenhum conseguiu domar. Veja a seguir.

(Loc 3) Criancas apostam corrida montadas em renas. E a grande migracdo do povo

nomade em busca de um novo lugar. Veja a seguir.

Os planos longos, excesso de tomadas aéreas, texto verbal repetitivo e excessivamente
adjetivado, a auséncia de um repérter, a forma de mostrar ao telespectador e de explicar sobre a
Mongolia, a auséncia de recursos gréaficos, todos estes aspectos tornam esta edi¢do diferente do
que normalmente é exibido pelo Globo Reporter, em que a estrutura telejornalistica guia todo o
Programa. A edi¢do sobre a Mongolia é uma constatacdo da flexibilizacdo do Programa com o
formato documental. Devido a atual configuracdo telejornalistica do Programa baseada em
grandes reportagens, edicbes como esta aparecem esporadicamente no Programa, remontando
um pouco as suas origens documentais no que diz respeito ao formato. A esséncia realista,
social e politicamente engajada, perpassada por uma preocupacdo em mostrar um
aprofundamento em torno de questdes relevantes, cujos documentérios funcionavam como

verdadeiros “documentos” ndo é mais vista na configuragdo atual do Globo Repérter.

5.1.3 Longevidade

A edicdo sobre longevidade, como viver mais e melhor, apresenta historias de pessoas
que passaram dos setenta anos mantendo a independéncia e se preocupando com a saude e com 0
bem-estar fisico, associando a velhice saudavel a pratica constante de exercicios fisicos, a uma
boa alimentacdo cotidiana e ao bom funcionamento do corpo e da mente. Um tom emotivo
perpassa as historias, contadas sob o vies da esperanca, da vontade de viver, do otimismo, da
persisténcia, sugerindo uma preocupacdo do Programa em emocionar o telespectador e uma

possivel aproximagao com este.
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A edicdo apresenta as personagens principais atraves de um entrelagcamento das histérias
que tem como eixo a qualidade de vida na terceira idade, qualidade esta associada aos fatores
citados. Nota-se, mais uma vez, que, apesar de se propor a abordar um tema unico, o que deveria
servir de instrumento para uma analise mais aprofundada e mais relevante, a abordagem é feita
de forma superficial. Apesar de Chapelin citar, na escalada’ do Programa, que serdo
apresentadas histdrias de brasileiros que mostram como mudar o presente e o futuro do nosso
pais, ndo ha qualquer aprofundamento no tema nem qualquer pista sobre como mudar o pais.
N&o hé, sequer, uma abordagem sobre a expectativa de vida no Brasil’® ou as dificuldades por
que passam 0s idosos brasileiros hoje, ja que a proposta é mostrar como viver mais e melhor,
nem referéncia a qualquer mudanca social ou politica. As Unicas mudancas de que se fala na
edicdo dizem respeito a habitos alimentares, praticas cotidianas de exercicios fisicos e conselhos
de especialistas, como médicos, por exemplo, sobre como levar uma vida melhor — cuidando do

corpo e da mente.

5.1.4 Vocé acredita na sorte?

A edicdo sobre a sorte foi apresentada pelo Globo Reporter na semana da final do Big
Brother Brasil 6, vencida por uma ex-boia-fria que foi sorteada depois de ter feito um dnico
telefonema. Tendo a sorte como fio condutor, mais histdrias sdo apresentadas, como a do casal
de mergulhadores que escapou do tsunami, homem que caiu trés vezes de avido e sobreviveu,
bombeiro que é salvo de um tiro por uma caneta que estava em seu bolso ou da mulher com

leucemia que descobre que os cinco irmdos eram compativeis para transplante de medula.

As historias sdo contadas pelas personagens, com depoimentos dos familiares e pessoas
envolvidas, sendo utilizadas imagens de arquivos em algumas das historias. Em geral, a edicdo
ndo apresenta inovacdes nem nenhum aspecto extraordinario. De todas as edi¢Bes analisadas, € a

mais simples em termos de abordagem, tema escolhido e estruturacdo das reportagens. H4,

" J& transcrita anteriormente (p. 59).
2 H4 uma comparac#o entre as expectativas de vida de duas cidades de Recife, por exemplo, mas ndo ha um
panorama geral nacional.
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também nesta edicdo, o intuito de emocionar o telespectador, mas de forma mais amena,
mostrando, por exemplo, a emocdo da mulher que tinha leucemia contando sua historia, close

dela chorando, cena em camera lenta dela abracando os cinco irméaos.

5.1.5 Como cuidar da coluna

A edicdo sobre coluna apresenta personagens, pessoas que tiveram ou ainda tém
problemas de coluna. Através dos relatos, sdo apresentados métodos de controle ou corre¢ao dos
problemas apresentados, explicados minuciosamente por especialistas e ilustrados por animagdes
gréficas, imagens virtuais ou mesmo por objetos mostrados pelos especialistas, na tentativa de
tornar mais claras as informacgdes para o telespectador. As explicagbes vao desde o0s
movimentos certos e errados que se pode fazer com a coluna, o peso ideal das mochilas das
criancas, 0 uso ou ndo de salto alto, a constituicdo fisica da coluna, as técnicas cirdrgicas

modernas e 0s riscos apresentados por estas.

Jovem que se submete a uma cirurgia arriscada, bailarino que tem sua carreira
interrompida por problemas na coluna, terapias alternativas para controle da dor. Esta edicdo
também utiliza personagens, mas associando suas historias as informacgdes que se quer passar
sobre os problemas de coluna. De todas as edigdes analisadas, esta é a que traz informacdes mais
relevantes, menos banalidades e “conselhos” para uma vida melhor e uma abordagem um pouco
mais ampla e Gtil, mas ainda sob a perspectiva individual dos problemas e com informacoes

limitadas a respeito, sem se aprofundar no tema.
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6. Concluséao

Com base nos operadores adotados pelo Grupo de Pesquisa de Analise de
Telejornalismo, considerados de forma articulada neste trabalho, a anélise proposta revelou um
estilo que € proprio do Globo Repdrter, marcas e elementos que, além de o inserir no género
programas jornalisticos e no subgénero série de grandes reportagens, tornam o Programa Unico,

singular no pacto que propde ao telespectador.

Com uma origem marcadamente documental, o Programa foi assumindo outra
‘roupagem’, configurando-se, hoje, como uma série semanal de grandes reportagens e, portanto,
apresentando caracteristicas telejornalisticas. No entanto, ndo houve um desaparecimento do seu
aspecto documental, ja que ainda apresenta documentarios esporadicamente. Em geral, os temas
destes documentarios atuais referem-se a aventura: florestas, serras, vales, litorais. Nestes casos,
podem ser produzidos pelo Globo Reporter ou comprados de emissoras estrangeiras, apenas

inserindo a narracdo em off de Sérgio Chapelin e fazendo pequenas adaptacgdes.

O estilo assumido pelo Globo Repdrter em sua fase atual € o de um programa jornalistico
que se propde a abordar um tema Unico por edi¢do utilizando um tom didatico-pedagdgico que é
assumido tanto pelos mediadores quanto pelas fontes especializadas. Este pacto que é
estabelecido sobre o papel do jornalismo flexibiliza com o formato antigo, ndo se restringindo a
apresentacdo de grandes reportagens. Para tratar do tema escolhido, ha uma recorréncia
constante a fontes, tanto as especializadas — profissionais que explicam ou “aconselham” —
quanto populares, representadas por personagens, que aparecem na grande maioria das edigdes.
O programa busca uma aproximacao com estas fontes populares e procura também contar suas
histdrias com certo tom de emocéo, sugerindo uma intencéo de tocar o telespectador e, com isso,
trazé-lo para o universo ali mostrado. O tom pedagodgico dos mediadores e fontes que buscam
explicar os fatos para que cheguem com clareza ao telespectador é reforcado por um texto verbal
interpelativo (de Sérgio Chapelin, conforme mostrado anteriormente), explicativo, e por um

contexto de sala de aula, colocando o telespectador como aprendiz. A propria escalada do



77

Programa ja se assemelha a uma aula, na qual Chapelin, em pé, caminha entre tel6es, explica

vagarosamente, resume o que sera mostrado na edicao.

Estas marcas do Programa associam-se aos recursos da linguagem televisiva, um pouco
mais abrangentes que nos telejornais tradicionais — como no caso da apresentacdo de dois
repdrteres juntos — e aos recursos técnicos que sao utilizados pelo Globo Repérter, todos
funcionando em unissono para manter o pacto estabelecido pelo Programa, que busca, cada vez
mais, uma maior proximidade com o telespectador e, junto com a tematica, configura-se como o
operador principal na anélise dos modos de enderecamento do Programa. Seja por estar situado
na grade de programacao logo apds a novela das oito, de grande audiéncia, ou por escolha da
prépria emissora, junto a direcdo do Programa, O Globo Reporter, apesar de ndo fazer mais uma
abordagem majoritaria de temas ligados a aventura, da énfase a programas que, em geral, ndo
apresentam relevancia social ou politica, resumindo-se a uma abordagem superficial e, muitas
vezes, de temas ja previstos. As possibilidades de abordagem tematica sdo bem reduzidas, de
forma que, mesmo que haja uma variacdo entre as categorias comportamento, atualidades,
ciéncia e aventura, os temas definidos dentre destes ambitos sdo limitados. Normalmente, estdo
ligados a saude fisica e mental, culto ao corpo, beleza. No entanto, faz esta abordagem, em geral,
dentro do formato telejornalistico, por isso sua inser¢do no género programas jornalisticos,
sendo a reportagem o formato especifico de apresentacdo das noticias. Por dispensar um tempo
maior as reportagens, tanto em relagdo as reportagens telejornalisticas quanto as séries
apresentadas esporadicamente pelos telejornais, utilizamos, neste trabalho, o termo série de

grandes reportagens.

A andlise do Programa com base nos operadores de andlise adotados pelo GPTJ aponta,
portanto, para o estilo caracteristico do Globo Reporter descrito acima, elementos e marcas que,
ao mesmo tempo em que reforcam sua insercdo no género e subgénero aos quais pertence,
enfatizam sua singularidade, seus modos particulares de se dirigir a sua audiéncia. No entanto,
durante este trabalho, percebeu-se a importancia de se considerar a trajetéria do Globo Repdrter
para tentar definir seus modos de enderecamento. O entendimento, principalmente, do pacto

sobre o papel do jornalismo estabelecido pelo Programa e da tematica, organizacao dos temas e
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proximidade com a audiéncia, considerados os operadores de maior relevancia para a analise
proposta, se deu através do conhecimento das origens do Programa e da flexibilizacdo com o
formato antigo para a definicdo do formato atual. A base notadamente documental que

caracterizava o Globo Reporter transformou-se quase que completamente.

Em 1973, o Programa surgiu com exibicdo semanal de documentarios feitos por cineastas
que, diante da crise vivida pelo cinema, viam a televisdo como uma nova possibilidade de
trabalho. Em meio & ditadura militar vigente no pais, jornalistas e cineastas produziam materiais
de forte cunho politico e critica social, dos quais, muitos foram censurados. Os riscos de censura
e de problemas tanto para a emissora quanto para a dire¢cdo do Programa ndo impediram que
fossem produzidos documentarios de qualidade, cujo reconhecimento e valor, inclusive enquanto
registro histérico, permanecem até hoje. Em 1983 o formato ja era diferente, bem como a equipe,
0s aparatos técnicos, direcdo e temas. As mudancas foram acontecendo, até que o Programa
assumisse o formato atual, enquanto série de grandes reportagens, com uma equipe que nao €
exclusiva, temas que ndo sdo aprofundados nem apresentam qualquer intuito de fomentar
discussdo politica, apresentar problemas sociais com uma abordagem profunda e que possa

trazer contribuigdes relevantes ao se pensar no tema proposto.

Assim como considerar a histéria do Programa foi um fator positivo, a bibliografia a
respeito dos documentarios televisivos, relagdo com as reportagens e sobre o Programa em
particular configurou-se como um problema, devido a escassez de publicacGes a este respeito.
Além do problema bibliogréafico, outra dificuldade surgiu ao longo deste trabalho, j& que 0s
operadores foram pensados para analisar telejornais. As dificuldades de definicdo do Globo
Reporter devem-se, em primeiro lugar, a ndo ser nem pertencente ao subgénero documentarios
jornalisticos nem ao dos telejornais e, e segundo lugar, ao ja citado problema da escassez

bibliografica e de acesso as produgdes iniciais do Programa.

A importancia deste trabalho deve-se ao fato de se fazer uma analise de um produto
televisivo que ndo se restringe e ndo prioriza o seu contetdo, contemplando suas estratégias na

relacdo que estabelece com o telespectador, bem como, em menor grau, a relacdo entre
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documentario e reportagem televisivos e a configuracdo do Globo Repdrter em si, cujas
publicacdes a respeito sdo demasiadamente escassas, mesmo quando referentes a outros aspectos
do Programa. Desta forma, busca-se aqui uma analise que foge a consideracdo da perspectiva
macro da televisdo, definindo um programa especifico e, com isso, discutindo sobre o género
televisivo e, mais especificamente, sobre o jornalismo televisivo desenvolvido hoje. Além disso,
a consideracao do jornalismo enquanto instituicdo social e da noticia enquanto forma cultural
mostra-se relevantes para se pensar tanto o jornalismo televisivo quanto o pacto estabelecido
pelo Globo Repdrter, em particular, sobre o papel do jornalismo proposto no Programa. A
contribuicdo em relacdo ao GPTJ deve-se ao fato de se estar analisando um programa
jornalistico que se configura como uma série de reportagens, e ndo como telejornal ou programa
de entrevistas, ja analisados por membros do Grupo. As adaptaces e modificacBes que se
fizeram necessarias neste percurso para que se pudesse atingir ao objetivo proposto servem como
discussdo sobre a aplicabilidade dos operadores, a extensdo das possibilidades de analise, a
consolidacdo do percurso ja tracado pelo Grupo e a implementacdo da discussdo sobre o

jornalismo como institui¢do social e da noticia enquanto forma cultural.

Por se tratar de um programa cuja definicdo ndo é muito clara, hd também um
enriquecimento da discussdo sobre géneros televisivos, sobre 0 género programas jornalisticos
em particular e seus respectivos subgéneros. Enquanto a analise baseada no conceito de modos
de enderecamento foi produtiva no sentido de apontar marcas especificas do programa, o estilo
que Ihe é prdprio na relacdo que estabelece com sua audiéncia, a questdo da definicdo do Globo
Reporter, da sua relagdo — de proximidade em alguns momentos e de distanciamento em outros —
com o formato documental mostra algumas lacunas que o conceito de modos de enderecamento,
apenas, ndo da conta. Desta forma, mostrou-se uma necessidade de uma busca maior da histéria
do programa, da sua trajetéria até a configuracdo atual, bem como de um aprofundamento nas
questdes referentes aos géneros e subgéneros televisivos. Analises futuras poderdo investigar
tanto o Programa em questdo neste trabalho, aprofundando a discussdo entre documentario,
reportagem e série de grandes reportagens, quanto enfocar outros programas que possam
oferecer parametros para discussdes a respeito destas possibilidades de anélise e aos modos de

enderecamento e sua relacdo com os géneros jornalisticos televisivos.
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GLOSSARIO DE TERMOS TECNICOS”

ABERTURA da matéria: o repérter abre a matéria, aparecendo no video, com uma informacéo
complementar a “cabec¢a” lida pelo locutor.

AO VIVO: transmissdo de um acontecimento no exato momento em que ele ocorre. Pode ser
em ambiente externo ou no proprio estudio da emissora.

ARQUIVO DE IMAGENS: sec¢do do departamento de jornalismo de uma emissora de TV que
recolhe, seleciona e mantém imagens de carater jornalistico, que podem ou ndo ter ido ao ar.

AUDIO AMBIENTE: som gravado no local, na hora do acontecimento. Muitas vezes, pode
conter informac0es preciosas para uma reportagem. O mesmo que som ambiente.

BG: no que se refere especificamente aos elementos préprios do sistema de audio — tudo o que se
refere a parte sonora de um telejornal — o termo inglés background, conhecido simplesmente
pela sigla BG, significa toda espécie de ruido, musicas, vozes existentes por tras da gravacdo de
audio, que acompanham a fala do apresentador ou do reporter.

CABECA: é a noticia propriamente dita, lida pelo apresentador, em quadro, no estudio de
televisdo e semelhante ao lead do jornalismo impresso, a qual conta ao telespectador o que
aconteceu.

CHAMADA: texto sobre os assuntos de destaque do telejornal, transmitido dentro da
programacdo normal da emissora para chamar a aten¢do do telespectador sobre o que ele vera no
telejornal.

CLOSE: aproximacdo do objeto (ou pessoa) que se quer destacar no enquadramento da imagem.

COBERTURA: os varios enfoques de um acontecimento importante, com suas consequéncias e
analises.

CREDITO: identificagdo com os nomes de reporteres, entrevistados, cidades, Estados ou paises
e dos profissionais que trabalham no telejornal — neste caso, os créditos aparecem, geralmente,
no final da edicéo.

CHROMAKEY: efeito técnico que permite a insercdo de imagens “atras” do apresentador. Para
obté-lo, é usado, ao fundo, um cenario azul (também pode ser escrito cromaqui).

EDICAO: montagem de 4udio e video de uma reportagem. Produto final que vai ao ar.

" Os termos deste Glossario tém como base as definigdes inseridas nas obras de Vera iris Paternostro (1999) e
Guilherme Jorge Rezende (2000), que constam nas referéncias deste trabalho.
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ENCERRAMENTO da matéria: é quando o reporter fecha a matéria ao vivo, isto é, aparecendo
no video, dando uma informac&o conclusiva a reportagem.

ENVIADO ESPECIAL.: reporter que viaja a algum lugar para cobrir determinado assunto,
dentro ou fora do pais.

ENQUADRAMENTO: o que aparece na cena, 0 que esta sendo focalizado pela cdmera do
cinegrafista.

ESCALADA: frases de impacto sobre os assuntos do telejornal que abrem o programa. O
mesmo que manchetes.

ESPELHO: é a relacdo e a ordem de entrada das matérias no telejornal, sua divisdo por blocos,
a previsdo dos comerciais, chamadas e encerramento. Como a prépria palavra indica, reflete o
telejornal.

GERADOR DE CARACTERES: uma espécie de maquina-de-escrever eletrdnica usada para
inserir titulo, créditos, legendas sobre a imagem.

INDICADORES: sdo matérias que se baseiam em dados objetivos que indicam tendéncias ou
resultados de natureza diversa, de utilidade para o telespectador em eventuais tomadas de
decisdo, o que lhe da o sentido de um jornalismo de servico.

TEASER: intervencdes de um reporter sob a forma de um texto breve em que se busca incitar a
curiosidade do telespectador por uma determinada matéria que vai ser divulgada no telejornal.
Em caso de matérias exclusivas, de grande impacto, o teaser pode ser composto de imagens do
fato, acompanhadas ou ndo do som ambiente.

MANCHETE: Uma frase de impacto, contém uma informagéo forte. E usada na escalada ou
para identificar o assunto da reportagem.

MICROFONE DIRECIONAL.: aquele que os repdrteres seguram na mao e o direcionam a
boca, pois recebem o som de uma sé direcao.

MICROFONE BOOM: é usado com uma haste mével por cima da cabeca das pessoas que
estiverem sendo filmadas e capta melhor o audio de entrevistas, por exemplo.

NOTA PE: ¢ a finalizacdo da reportagem que se da mediante o pé. Sob a forma de um texto
curto lido em quadro pelo apresentador, o pé tem duas fungdes: fechar a matéria, fornecendo ao
telespectador uma informacdo complementar, e evitar que a Gltima palavra de uma reportagem
fique com algum dos entrevistados, 0 que poderia dar a impressdo de favorecimento, de
parcialidade.

NOTA SIMPLES: noticia lida pelo apresentador do telejornal sem qualquer imagem de
ilustracao.
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OFF: quando o locutor 1€ sem aparecer na tela.

PASSAGEM do reporter: gravacdo feita pelo repérter no local do acontecimento, com
informac0es, para ser usada no meio da matéria.

PANORAMICA: movimento lento da camera, normalmente da esquerda para a direita.
PLANO GERAL: serve para identificar o local onde acontece o fato.

PLANO MEDIO: um pouco mais fechado, destaca um objeto ou pessoa na cena. Se for uma
pessoa, ela é vista de corpo inteiro.

PRIMEIRO PLANO: enquadra a pessoa da altura dos ombros (um pouco abaixo) para cima.
POVO FALA: gravacdo com Vvarias pessoas sobre um tema especifico de uma reportagem.

VINHETA: marca a abertura ou intervalo do telejornal. Normalmente, é composta de imagem e
mdsica caracteristicas, trabalhadas com efeitos especiais.

VT: 0 mesmo que videoteipe, mas tambeém usado para indicar a fita onde esta editada a matéria.
ZOOM-IN: movimento de aproximacdo de um objeto ou pessoa.

ZOOM-OUT: movimento de afastamento de um objeto ou pessoa.

Tabela — Incidéncia de temas no Globo Reporter

2001 2002 2003 2004 2005 2006
ATUALID. 8,16% 22,44% 20% 30% 25% 35,29%
CIENCIA 18,36% | 14,28% 18% 18% 21,15% | 29,41%
COMPORT. | 24,48% | 10,20% 14% 14% 23,07% | 23,52%
AVENTURA | 46,91% | 53,06% 44% 32% 28,84% | 11,76%
DENUNCIA 2,04% 0% 4% 4% 0% 0%

" Até 21 de abril de 2006.
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